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THOMAS KROLL

,,... deine Bilder stehn vor dir wie Namen*’
Auf der Suche nach Gott im Kino der Gegenwart

Wiihrend die Theologie von Gott reden muss, wird seine Erwihnung in Kunst und
Kulturleben zumindest heute kaum mehr erwartet. Um so wichtiger diirfte eine entspre-
chende Spurensuche fiir alle sein, die in Religionsunterricht und Katechese, in Predigt
und Glaubensgespriich iiber Gott nicht schweigen wollen. Unser Autor, Theologe und
Supervisor (DGSv) in Bonn, geht der Gottesrede im zeitgendssischen Film am Beispiel der

Filme ,,Dogma” und ,,Magnolia” nach. (Redaktion)

Entgegen landldufiger Meinung bietet
das Kino mehr als nur billige Phanta-
sien und leichte Unterhaltung. ,Kino
ist weder Realitdt noch Fiktion. Es be-
zieht sein Publikum [dhnlich wie die
Gleichnisse Jesu] in Reale Fiktionen ein.
... Wirksame Filme modellieren nicht
nur personliche Hoffnungen und Be-
fiirchtungen der Zuschauer, sondern
lassen sie teilhaben an den kulturellen
Dramen ihrer Zeit.”? Welche Rolle
spielt Gott in diesen Dramen?

Wer fiir einen raschen Uberblick zum
Lexikon ,Religion im Film’ greift, wird
diesbeziiglich enttduscht.’* Das renom-
mierte Nachschlagewerk fiihrt mehr
als zweitausend Filme an. Ein eigenes
Sachregister hilft, den reichhaltigen
Schatz der bewegten und bewegenden
Bilder zu sondieren. Stichworte wie
,Engel’ und ,Teufel/Das Bose’, ,Heilige
des Christentums’ und ,Prediger’ un-

terstiitzen die Suche — von ,Gott’ je-
doch keine Spur. Hilfreicher erweist
sich der Blick in eine vierzigseitige
Publikation zum Mediensonntag 1999,
der ,Gottvater als Thema’ hatte. Darin
fithrt Peter Hasenberg einige Beispiele
an ,fiir filmische Bemiithungen um die
Gottesfrage”. Neben Klassikern wie
,Die Zehn Gebote” (USA 1957), ,Das
Schweigen” (Schweden 1963) und
»Teorema — Geometrie der Liebe” (Ita-
lien 1968) finden aus dem Filmschatz
der 90er Jahre ,Drei Farben: Rot”
(Frankreich u.a. 1994) Erwéhnung,
~Breaking the Waves” (Déanemark
1996) und ,Truman Show” (USA
1998).

Auch beim Flanieren im Kino der
Gegenwart st6fst man auf Spuren Got-
tes. Folgt man etwa der Utopie, dem
Hoffnungsbild vom Paradies, das in
»The Beach” (USA 1999) leitend ist,

! R.M. Rilke, Das Stunden-Buch, in: Ders., Die Gedichte, Frankfurt a.M. 1986, 195-312; hier: 202.

? D. Blothner, Erlebniswelt Kino. Uber die unbewusste Wirkung des Films, Bergisch Gladbach 1999, 20.

* Religion im Film. Lexikon mit Kurzkritiken und Stichworten zu 2.400 Kinofilmen, erarbeitet von
E Geller u.a., K6ln *1999.

¢ P. Hasenberg, Gott im Film. Eine Auswahlliste, in: Religion auf dem Markt der Medien. Gottvater als
Thema des Mediensonntags 1999, hg. von der Zentralstelle Medien der Deutschen Bischofskon-
ferenz, Referat Kommunikationspidagogik [medien praxis. Grundlagen, Heft 12] Bonn 1999, 29-33.
In demselben Heft findet sich auch Th. Kroll, Vater- und Gottesbilder. Lichtblicke und ,Erleuchtung’
im Kino, a.a.O., 22-28.

$ Weitere Ausfithrungen zum Thema, insbesondere auch zu ,Breaking the Waves”, findet man bei
R. Zwick, Dunkle Gottesbilder im zeitgenéssischen Spielfilm, in: W. Beinert (Hg.), Gott — ratlos vor
dem Bosen? Mit einer Stellungnahme Kardinal Ratzingers zum Motu proprio ,,Ad tuendam fidem”
[QD 177] Freiburg i. Br.-Basel-Wien 1999, 16-46.
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mag man auf verschlungenen Neben-
wegen zum Ziel kommen. Sucht und
wihlt man hingegen Hauptwege, wird
man auf Menschen treffen wie Frank
Pierce. Der New Yorker Rettungssani-
tater muss immer wieder, obwohl von
Zweifeln befallen, ,Gott spielen’, iiber
Leben und Tod entscheiden. Beim Mit-
erleben von ,Bringing out the Dead -
Néchte der Erinnerung” (USA 1999)
erweist sich das Kino als dunkler An-
dachtsraum, in dem es zu ungewohn-
ten Begegnungen und unverhofften
Meditationen kommen kann. Nicht nur
bei Scorceses katholisch-barocker Alle-
gorie ,auf die Hinfélligkeit und Ver-
fiihrbarkeit des Menschen”* avanciert
das Kino zum ,Laboratorium’, in dem
durch Worte und Bilder Selbstver-
stdndlichkeiten universitdrer Theolo-
gie, volksgldaubiger Anschauungen und
esoterischer Gewissheiten kritisch ge-
gengelesen und engagierte Weisen des
Erzdhlens ebenso vorgestellt werden
wie innovative Formen der Visualisie-
rung und Symbolisierung. Jens Jessen
hat angesichts von ,Bringing out the
Dead” pointiert formuliert, was die
symbolisch-kritische Auseinanderset-
zung zwischen siebter Kunst und
(Praktischer) Theologie so reizvoll
macht: ,Scorcese ldsst die christliche
Ikonografie wie eine zweite, vielleicht
die wahre Schrift im Palimpsest unse-
res modernen Alltags aufscheinen.””

Exemplarisch fiir das Kino der Gegen-
wart werden im Folgenden zwei Filme
ausfiihrlicher vorgestellt, bei denen je-
weils ein knapp Dreifligjdhriger so-
wohl fiir das Drehbuch als auch fiir die
Regie verantwortlich zeichnet. Beide

Filme kreisen ,,um Gott, den uralten
Turm”®, vollziehen dies aber auf sehr
unterschiedliche =~ Weise. ,, Dogma”
(USA 1999) ist ein respektloser, kalau-
ernder 135-miniitiger Filmspaf, hart an
der Grenze des guten Geschmacks.
Doch der vierte Spielfilm von Kevin
Smith ,hat ein Thema, das er so ernst
nimmt, wie es lange kein ernster Film
getan hat: die Suche nach Gott”.’
Dagegen ist ,Magnolia” (USA 1999),
Gewinner des Goldenen Béaren bei der
Berlinale 2000, eine 189-miniitige De-
monstration der scheinbaren Abwesen-
heit Gottes. Aber auch dieser Spielfilm,
der dritte im (Euvre von Thomas
Anderson, erweist sich als tastende
Suchbewegung und vermittelt zumin-
dest eine Ahnung davon, dass es eine
Grofle geben mag, die der Grofse
menschlicher Schuld gewachsen sein
koénnte.

~Dogma” — nur ein Heiden-Spaf$?

»,Man kann religiose Filme nicht dre-
hen, indem man eine sonore Bassstim-
me dem lieben Gott in den Mund legt
und aus dem brennenden Dornbusch
reden ldsst.” (E. Drewermann) Die
Zeiten, als derlei Inszenierungen auf
der Breitleinwand die Glaubigen noch
in den Bann ziehen konnten, sind vor-
bei — und ebendas fiihrt ,Dogma” kon-
sequent vor Augen. Als eine brennende
Feuersdule im Schlafzimmer einer jun-
gen Frau kluge Worte von sich gibt,
greift diese kurzerhand zum Feuer-
l6scher. Schluss mit derlei filmischen
Desymbolisierungen und Klischees!
Folglich steht'ein vo6llig durchnésster

¢ J. Jessen, Die Nacht durchschreiten, in: Die Zeit Nr. 19 vom 4.5.2000, 51.

7 . Jessen, Nacht, 51.
8 R.M. Rilke, Stunden-Buch, 199.

® D. Kiihn, ,Dogma”, in: epd Film 17 (2000) H. 5, 38.

' Zerstérung der Bilder. Eugen Drewermann im Gesprdch [mit R. Gansera, P. Osterfeld und
M. Magers] iiber Kino und Kirche, in: epd Film 9 (1992) H. 7, 14-23; hier: 19 (Zitat E. Drewermann).
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Seraph im Raum, der sich als Metatron,
als Stimme Gottes ausgibt. Die Frau
bleibt skeptisch. Ein Kameraschwenk
abwérts bei herabgelassener Hose
ermoglicht den Beweis dessen, was die
Scholastik schon immer wusste: Engel
sind geschlechtslos. Durch Worte
erfahrt man zudem: Den Seraph stort,
dass er immerzu auf Halbgebildete
trifft, die ihr theologisches Wissen
Charles Heston verdanken."

Der kurze Einblick mag geniigen.
»,Dogma”, fiir manche Anlass zu Pro-
teststiirmen® und scharfer Kritik?®,
kann sich fiir theologisch Gebildete als
komodiantisches Feuerwerk und geist-
reiche Unterhaltung erweisen — vor-
ausgesetzt, man teilt diese Art von
Humor. Nicht immer sind Verweise
und Zitate so deutlich oder offensicht-
lich wie oben skizziert. Weder ist der
Seitenhieb auf den Verlust von Kate-
chismuswissen zu iiberhoren noch die
Kritik an der Naivitdt bunter Bibel-
Bilderbogen in Filmen und Kirchen zu
tibersehen.

Treibende Kréfte in ,,Dogma” sind die
Racheengel Loki und Bartleby. Bei
einem Saufgelage, das himmlischen
Strafaktionen zu folgen pflegte, kam
einst das Theodizee-Problem zur Spra-
che. Fortan ,,mochte Loki nicht mehr

sengen und morden, was seinen gott-
lichen Auftraggeber erziirnte”.” Beide
Engel wurden auf die Erde verbannt.
Als der Kardinal von New Jersey an-
lasslich eines Jubildums und im Zuge
einer Modernisierungskampagne fiir
die Katholische Kirche , vollkommene
Vergebung all jenen garantiert, die
wihrend der Neuweihung der Kathe-
drale durch ihre Pforten schrei-
ten”*, erkennen Loki und Bartleby ihre
Chance. Sollte ihnen das Durchschrei-
ten des Portals gelingen, brachte dies
jedoch das Ende der Welt mit sich,
denn die Riickkehr der Engel in den
Himmel wire gegen den Willen Gottes
und wiirde dessen Fehlbarkeit bewei-
sen.”® Da Gott zwischenzeitlich unauf-
findbar ist, unternehmen nunmehr
himmlische Kréfte, ihnen voran Meta-
tron, alles, um die Katastrophe zu ver-
hindern. Soweit der Grundkonflikt, der
es ermoglicht, auf beiden Seiten eine
Vielzahl weiterer Figuren einzufiihren,
unter anderen Ddmon Azrael und ,shit
monster’ Golgathan, zwei Propheten
und Bethany, die Gro$-, Gro8- ... Grof3-
nichte Jesu.

Was ist ,,Dogma”? Eine ,gewagte und
unausgeglichene Mischung aus Penna-
ler-Posse und katholischem Credo”"?
Der ,alkoholische Gottesbeweis”*® ei-

" Charles Heston war Darsteller des Mose in C.B. DeMilles Monumentalfilm ,Die Zehn Gebote”
(USA 1957).

" Vgl. die Aktionen der Initiative ,Kinder in Gefahr’ und der ,Deutsche[n] Vereinigung fiir eine christ-

liche Kultur (DVCK) e.V.".

»Die Deutsche Bischofskonferenz hat den ... Film ,Dogma’ scharf kritisiert. ... Der Film, so Langen-

dorfer, konne auf Christen ,provozierend oder verletzend’ wirken.” Bischofskonferenz: Film

+Dogma” albern und geschmacklos, in: KNA-Basisdienst vom 20.4.2000.

A. Platthaus, Von allen Géttern verlassen. Was ist in Kevin Smith gefahren? Sein Film ,Dogma” lasst

den Herrn des Himmels keinen guten Mann sein, in: FAZ Nr. 93 vom 19.4.2000, 49.

Presseheft zu ,Dogma”, 8.

% ,Woran erinnert beispielsweise die tiefe Sorge um Gottes Unfehlbarkeit? Richtig, an jene rémische
Theologenkommission, die das Schuldbekenntnis des Papstes schon relativierte, bevor es aus-
gesprochen wurde. Wohl von der Angst getrieben, die katholische Kirche kénnte sich in Nichts
auflsen, falls die Unfehlbarkeit des Papstes in Frage gestellt wiirde.” Th. Binotto, ,Dogma”, in:
FILM 2 (2000) H. 4, 32.

7" M. Bodmer, Beim Barte des Propheten. ,,Dogma” von Kevin Smith, in: Neue Ziircher Zeitung (Inter-
nationale Ausgabe) Nr. 94 vom 20.4.2000, 36.

% A. Platthaus, Verlassen, 49.
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nes glaubigen Kirchgangers oder eine
verspatete Millenniums- und Apoka-
lypse-Parodie im Stil eines Fleisch und
- gegen Ende — viel Blut gewordenen
Comics?® All das trifft cum grano salis
zu. Vor allem und zunachst aber ist
~Dogma” ein Fantasy-Film, der gewis-
sen Genreregeln unterliegt Die er-
moglichen, dass Gott zu Beginn im
Korper eines alten Mannes und am
Ende als Marchenfee auftritt. Letztere
zerstort mit einem kraftvollen Schrei
Bartleby, erweckt Bethany wieder zum
Leben und ermoglicht deren Schwan-
gerschaft wie einst bei Sara oder Maria.
Bei Gott ist nichts unméglich, aber Gott
ist kein Kuscheltier. Daher erinnert
Smith an Gottes Eifersucht und Gewalt
ebenso wie an Feind-, Rache- und
Fluchpsalmen. All das scheint verges-
sen, wird zu gern verdrangt — wie eben
Loki und Bartleby. Die beiden waren
nicht zuletzt in Sodom und Gomorra
aktiv.” Bei den Engelfiguren Metatron,
Bartleby und Loki bedient sich Smith
eines Mittels, das schon Verfassern und
Redakteuren des Pentateuchs hilfreich
war. So ist zum Beispiel in Gen 19 die
Rede von zwei Engeln oder Méannern,

dann wieder von , der Herr”; mitunter,
wie in Ex 14, ist ,der Engel Gottes”
kein Geringerer als Gott selbst.
Zugegeben, ,Dogma” bedient sich
zahlreicher Anthropomorphismen und
hat ,letztlich kein neues Gottesbild an-
zubieten””. Aber nahezu konsequent
betreibt Smith eine ,theologia negativa’,
die immer wieder destruiert, was sie
augenzwinkernd vorgibt. Wer denkt
schon daran, dass Gott gerne Minigolf
spielt und zu scherzen beliebt.
Natiirlich muss man als Cineast ent-
tduscht konstatieren: ,Dogma” ist
wortlastig, wenn nicht gar geschwit-
zig! Doch spiegelt dies nicht auch das
Faktum wider, dass sich im Laufe der
Christentumsgeschichte um der Ab-
straktheit Gottes willen die Wahrneh-
mung desselben immer mehr vom
Auge zum Ohr verlagerte?” In ,,Dog-
ma”“ redet Gott nicht. Auf Bethanys
Schlussfrage nach dem Sinn des Le-
bens demonstriert er, nein: sie einmal
mehr Humor.

»~Dogma” ist Fantasy, die immer wie-
der an elementare Fragen des Glau-
bens, an Gottesbilder und -vorstellun-
gen heranfiihrt und diese gleich darauf

¥ H. Kiihn, Gott ist dein Kumpel, in: Die Zeit Nr. 17 vom 19.4.2000, 49.
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,Christliche Medienkritik wiirde an Bedeutung gewinnen, wenn die einfachen Regeln der Film-
rezeption [weder an offiziellen Vertretern der Institution noch] an der Basis vorbeigehen, sondern
dort endlich ankommen wiirden. Im einfachen Wissen um Stilmittel und Genres zum Beispiel. ...
Das asthetische Konzept eines Films ist etwas Anderes als die dogmatische Sichtung von Wort- und
Bildsequenzen.” L. Verst, Gott hat Humor, in: Rheinischer Merkur Nr. 18 vom 5.5.2000, 19. Das Desi-
derat christlicher Medienkritik fernab von fundamentalistischen Stellungnahmen zeigt sich u.a.
auch in den Spielfilmlisten Katholischer Medienzentralen. Umstrittene Filme wie zum Beispiel , Der
Priester” (England 1994) sucht man vergebens. Wie soll da eine kritische Auseinandersetzung oder
die Hinflihrung zu derselben moglich werden?

Das degradierte Engel-Duo ldsst es sich nicht nehmen, auch weiterhin, zum Beispiel gegeniiber
Vertretern der Religion des Kapitalismus, als Verfechter der Einzigkeit Gottes auf- und fiir ,Pulp-
Fiction"-Zitate einzutreten. Loki und Bartleby erstiirmen die Chefzentrale eines Cartoon-Konzerns.
Heuchelei und Unmoral der ,hohen Herren’ verletzen in ihren Augen die Gebote Gottes, die Trick-
filmfigur ,Mobby, das goldene Kalb’ zudem noch jegliches asthetisches Empfinden. Beide Engel
ahnen aber auch, dass man Gott mit einem Massaker keine Freude mehr macht: ,Gott hat sich ge-
andert”.

P. Hasenberg, ,,Dogma”, in: film-dienst 53 (2000) H. 8, 26f; hier: 26.

Der Pastoralpsychologe Dieter Funke sieht darin einen der Griinde, ,,dass der postmoderne Mensch
in seinem Hunger nach sinnlicher Erfahrung unkritisch alles aufsaugt, was sich ihm im Medium des
Bildes anbietet”. D. Funke, Der halbierte Gott. Die Folgen der Spaltung und die Sehnsucht nach
Ganzheit, Miinchen 1993, 63.
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satirisch bricht. Immer wieder kippt
der Versuch, die Spannung zwischen
Satire und Ernst aufrechtzuerhalten.
Unvermeidlich zerféllt ,Dogma” in
eine Vielzahl gaghafter, bisweilen al-
berner Einzelteile. Das mag man be-
dauern oder vor der Folie betrachten,
dass nicht einmal die Bibel ein koha-
rentes Ganzes darstellt und dass es
derlei zumindest auf Erden nicht geben
kann. ,Dogma” bearbeitet dieses The-
ma ,konsequent dsthetisch. Der Film
bleibt oberflachlich und in seinen Aus-
sagen bruchstiickhaft, soll heiffen: Wer
die Wahrheit tiber Gott und die Welt
durch das Wort unter Kontrolle brin-
gen will, produziert endlose Wortkas-
kaden.”? (L. Verst)

In Jugendkreisen wird ,Dogma”, der
verbale Bildersturm, gewiss zum Kult-
film avancieren — wie schon zuvor
Kevin Smiths Clerks , Die Ladenhiiter”
(USA 1994) oder ,Monty Python’s Das
Leben des Brian” (England 1979).
Bleibt abzuwarten, ob neben Agnosti-
kern und Atheisten der Generationen X
und @ auch junge Katholiken zum Bei-
spiel in der Firmkatechese ,, von diesem
Jux zu ungewohnten Griibeleien iiber
Gott und die Welt befliigelt”” werden
(diirfen).

~Magnolia” - alles nur Zufall?

~Magnolia” — der Filmtitel bezieht sich
auf den gleichnamigen Boulevard in-
mitten des San Fernando Valley in Kali-
fornien und auf die Straucher, die an
seinem Rande wachsen. Was an diesem
Ort im Laufe eines ereignisreichen
Tages geschieht, fithrt Thomas Ander-
son anhand von neun ineinander ver-

wobenen Erzihlstrangen vor Augen,
drei Stunden lang. Entstanden ist eine
bildgewaltige Chronik vom Leben und
Sterben in Los Angeles, die einem lyri-
schen Gedicht ebenso gleicht wie
einem Kaleidoskop, durch das hin-
durch eine Momentaufnahme der
amerikanischen Gesellschaft zu schim-
mern scheint. In diesem filmischen
Mosaik, in Andersons Mikrokosmos
gibt es biindelweise Querbeziige, Sym-
metrien und Spiegelungen: ,Viter
suchen nach verlorenen Séhnen, ver-
lorene Tochter flehen nach Liebe, ver-
wundete Herzen schlieffen einander
behutsam auf, es schldgt die Stunde
von Reue und Vergebung. Nicht alles
wird gut, aber vieles ... Die eine Wun-
de heilt, die andere blutet weiter, der
eine Vater stellt sich dem verkorksten
Sohn, der nichste verkorkst gerade erst
den seinen.”*

In ,Magnolia” bilden zwei Sterbende
die Brennpunkte des Geschehens und
gruppieren die weiteren Hauptfiguren
um sich herum. Sterben wird zur
~Nagelprobe menschlicher Identitat
und Welterfahrung”.

Da ist zum einen Earl Partridge. Der
Fernsehproduzent liegt auf dem Kran-
kenlager, spiirt den nahen Tod und will
noch mit den Verfehlungen seines
Lebens zu Rande kommen. Als seine
erste Frau im Sterben lag, hat er sie und
seinen Sohn verlassen. Zur Seite stehen
dem Todgeweihten Linda, seine zweite
Ehefrau, und Phil Parma, ein Kranken-
pfleger. Linda balanciert immerzu am
Rande eines Nervenzusammenbruchs.
Sie tragt die Verantwortung fiir die
Dosierung des Morphiums und wird
sowohl von Schuldgefiihlen geplagt als

% L. Verst, Gott, 19.
* M. Bodmer, Propheten, 36.

* M. Worthmann, Das junge Gericht. Der Drei-Stunden-Film ,Magnolia”, in: Die Zeit Nr. 16 vom

13.4.2000, 51.

¥ H.W. Dannowski, Ein Hauch von Unsterblichkeit, in: epd film 17 (2000) H. 4, 16.
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auch von der (zu) spéten Entdeckung
ihrer Liebe zu Earl. Derweil ist Phil
bemiiht, den letzten Wunsch des Kran-
ken zu erfiillen. Die Aufgabe erweist
sich als schwierig, denn Earls Sohn,
nunmehr Frank T.J. Mackey, hat sich
von seinem Vater losgesagt. Frank ist
ein vielbeschiftigter Sex-Guru. ,Ver-
fiihre und zerstore” lautet das Motto
seines Programms, mit dem er Man-
nern riide Macho-Tricks beizubringen
sucht.

Da ist zum anderen Jimmy Gator, seit
Jahren Moderator von Partridges er-
folgreichster Fernsehshow ,What Do
Kids Know?”. Auch der gealterte Fern-
sehstar weif3, dass er bald sterben wird.
Daher sucht er seine erwachsene Toch-
ter Claudia auf. Doch die, einst von
ihm sexuell missbraucht, will nichts
mehr von ihm wissen - und seine Frau
verldsst ihn, als sie seine Schuld er-
kennt. Der hilfsbereite Polizist Jim
Kurring hingegen, der zunédchst wegen
dienstlicher Belange, spiter aus priva-
tem Interesse vor Claudias Tiir steht,
erweist sich als Lichtblick im tristen
Leben der Kokainabhéngigen. Schlief-
lich sind da noch Donnie Smith und
Stanley Spector. Letzterer ist das junge
Genie unter den derzeitigen Teilneh-
mern von ,What Do Kids Know?”.
Stanley konnte den Jackpot knacken,
plagten ihn wéhrend der Live-Show
nicht ein dringendes Bediirfnis und ein
Vater, der in ihm nur eine profitable
Wissensmaschine sieht. Donnie, ehe-
mals auch erfolgreiches Quiz-Kid, ver-
folgt die Sendung in einer Bar. Nach

seinen Fernsehauftritten ist er aus der
Erfolgsspur der Lebensbahn geraten
und zunehmend in der Versenkung
verschwunden.

Ein gewichtiges, wenn nicht das zen-
trale Thema von ,Magnolia” ist der
Umgang mit Schuld und die Suche
nach Verséhnung.® Phil Parma ist die
einzige Figur im Film, ,die nichts zu
bereinigen hat und sich nicht mit der
Vergangenheit auseinander setzen
muss”.® Dabei erweist sich Verdran-
gen als eine Strategie, die auf Dauer
keine wirklich befriedigende Losung
verspricht: ,Wir haben mit der Ver-
gangenheit abgeschlossen, aber diese
nicht mit uns.” So etwa lautet die Sen-
tenz, die den Film refrainartig durch-
zieht.

Fiir die Verdrangungen, fiir ihre jewei-
lige Wirklichkeitskonstruktion zahlen
nahezu alle Hauptfiguren einen (zu)
hohen Preis. Frank und Claudia sind
die Vergehen ihrer Viter ins Gesicht
geschrieben. Und die Zukunft von
Wunderkind Stanley lédsst sich in der
traurigen Gestalt Donnies und ange-
sichts des kaltherzigen Vaters bereits
erahnen. Immer wieder, so Thomas
Kniebe, , wird es um die Siinden der
Viter [und Miitter] gehen und um die
Kinder, die dafiir biiflen miissen.”*
Diese Einsicht ist nichts Neues, eher
schon die Art und Weise, wie ,Magno-
lia” dies zeigt, wie der Film erzédhlt und
mit zwei pointierten formalen Briichen
gegen diese ,physisch wie psychisch
im Kinosaal erfahrbare Zwangsldu-
figkeit protestiert”.* Ein erster Protest

* ,Magnolia” ist auch eine Reflexion iiber das Fernsehen und dessen lebensprigende Kraft. Das
Leben als Game-Show? Man mag angesichts von Andersons Film die Tendenz ausmachen: Leben
wird nicht mehr gelebt, sondern gespielt — vor Kameras, vor Verkaufspublikum, vor der Familie, vor

Freunden, vor Fremden.
» Presseheft zu ,Magnolia”, 11.

% Th. Kniebe, Eins ist die einsamste Zahl. Acht Geschichten finden einen Autor: Paul Thomas Anderson
zeigt in ,Magnolia”, wo die Zukunft des Kinos liegen konnte, in: Stiddeutsche Zeitung Nr. 86 vom

12.4.2000, 17.

3 J. Jederle, ,Magnolia”, in: film-dienst 53 (2000) H. 7, 26f; hier: 27.
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ist das Lied ,Wise Up’ mit der mar-
kanten Zeile ,It’s not going to stop”.
Ein zweiter ist das bizarrste Natur-
schauspiel, das seit langem im Kino zu
sehen war.

Ungefdhr nach anderthalb Stunden
singen auf einmal ,alle Personen das-
selbe Lied, ob sie im Koma liegen oder
noch halbwegs am Leben sind: eine
Verlangsamung des Erzdhlrhythmus,
fast ein Ruhepunkt und ein durch
Montage hergestelltes Arrangement
der Verséhnung, in dem alle Konflikte
voriibergehend aufgehoben schei-
nen”.* Die Unterbrechung stellt zwei-
fellos eine Uberschreitung der Gat-
tungsgrenzen des Melodramas dar,
wenn nicht gar eine Aufforderung zum
Staunen.® Sie versinnbildlicht und
unterstreicht die Sehnsucht aller nach
Erlésung und gelingendem Leben.

Es zahlt zu den Stiarken des Films, dass
er diese Sehnsucht und den Schmerz in
den Gesichtern der Protagonisten auf-
scheinen und fiir das Kinopublikum
erfahrbar werden ldsst. Fiir Thomas
Kniebe steht fest, dass der junge Regis-
seur nach , Last Exit Reno” (USA 1996)
und , Boogie Nights” (USA 1997) auch
in ,Magnolia” dahin vordringt, ,wo es
wirklich wehtut, also auch ins Zentrum
seines eigenen Schmerzes.”* Zerriit-
tete biirgerliche Familien, schreckliche
Viter, sanfte Ersatzvater — das sind
durchgehende Themen in Andersons

(Euvre. ,,Und indem Anderson in sei-
nem Schmerz absolut préasent ist,
schenkt er auch seinen Schauspielern
diese unglaublichen Szenen. Man muss
nur sehen, wie [Linda] ... eine Apothe-
ke betritt, eine Menge Tabletten fiir
ihren Mann bestellt und dann unter
den misstrauischen Blicken des Apo-
thekers zusammenbricht. Wie ihre Wut
und Trauer und Scham sich plétzlich
durch die Leinwand fressen, wie dem
Film alle Sicherungen durchbrennen -
reine, elementare Wucht.”®

Praktische Theologie, die als Wahrneh-
mungs- und Handlungstheorie ,im
Respekt vor dem biblischen Bilderver-
bot bei ihren Versuchen der Wahrneh-
mung Gottes und der Menschen immer
wieder mit Durch-Kreuzungen eigener
Erkenntnisbemiihungen”* und Denk-
weisen rechnet, tut gut daran, sich fiir
Andersons kleines Meisterstiick, fiir
den ersten grofien Film des neuen Jahr-
tausends zu interessieren. ,Magnolia”
entlarvt nicht nur die schlichte Uto-
pie eines gesunden, glatten, schonen,
keimfreien und erfolgreichen Lebens.
Der Film hilt auf eindrucksvolle Weise
die Erinnerung wach, dass eine Theo-
logie ohne Trénen der Trauer und ohne
Seufzer der Hoffnung, eine Theologie,
die den Menschen in seinem Schmerz
und in seiner Sehnsucht verloren hat,
auch das verloren hat, was sie fiir ihr
eigentliches Thema halten mag: Gott.”

2 Th. Koebner, Abkehr vom Realitatsprinzip. Der Wettbewerb der 50. Internationalen Filmfestspiele

Berlin, in: film-dienst 53 (2000) H. 6, 8—11; hier: 8.

3, Der Erzdhler macht sich auf diese Weise bemerkbar und iiberformt die Irrealitit der Fiktion, ent-
tarnt die melodramatische Welt als Spielform.” Th. Koebner, Abkehr, 8.

# Th. Kniebe, Gut ist, wenn es weh tut. Filme von Stone, Miller und Forman - und der Sieger ,Magno-
lia”, in: Stiddeutsche Zeitung Nr. 42 vom 21.2.2000, 16.

% Th. Kniebe, Gut, 16.

% W.-E. Failing/H.-G. Heimbrock, Von der Handlungstheorie zur Wahrnehmungstheorie und zuriick, in:
Dies., Gelebte Religion wahrnehmen. Lebenswelt — Alltagskultur — Religionspraxis, Stuttgart-Berlin-
Koln 1998, 275-294; hier: 294. Vgl. auch A. Grozinger, Praktische Theologie als Kunst der Wahrneh-

mung, Giitersloh 1995.

¥ Vgl. H. Luther, Schmerz und Sehnsucht. Praktische Theologie in der Mehrdeutigkeit des Alltags, in:
Ders., Religion und Alltag. Bausteine zu einer Praktischen Theologie des Subjekts, Stuttgart 1992,

239-256; hier: 252.
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Gegen Ende des Films wieder eine
Unterbrechung.® Es hat den Anschein,
dass sich der Himmel iiber all dem
Hoffen und Leiden erbarmt und daher
den Magnolia Boulevard mit einer Flut
dunkelgriiner Riesenfrosche iibersit.
Biblische Parallelen sind rasch zitiert,
was von der Aufgabe der Deutung
nicht entbindet.”

Der Textpassage im Buch Exodus nach
stiegen Froésche aus dem Nil herauf, in
~Magnolia” fallen, nein: donnern sie
aus den Wolken herab. Ein ,Zeichen
des Himmels’? Man sollte die Frosch-
massen als Plage und als Hoffnungszei-
chen sehen, als Apokalypse im Alltag
verstehen. Eine wohltuende Alter-
native nach all den Leinwand-Apoka-
lypsen, die sich anlésslich des Millenni-
ums im Auskosten brutaler Schrecken
und in der ausgiebigen Darstellung
pessimistischer Weltuntergangsszena-
rien gefallen haben! Dem, was Apoka-
lyptik christlichem Verstdndnis nach
meint, kommt Andersons Froschregen
um einiges néher; den biblischen Bil-
dern fiigt Anderson ein neues hinzu.
Kann man schreiben: Am Magnolia
Boulevard inmitten der Selbstver-
stricktheit menschlichen Leidens setzt
Gott ein ungewohntes wie unverhoff-
tes Zeichen?® Kein Zeichen, das das
Vergangene ungeschehen macht -
denn das ist unmoglich. Kein Zeichen,
das menschliche Schuld fiir alle Zu-
kunft bannt - auch das ist mehr als

unwahrscheinlich. Aber ein ,signum
demonstrativum’, das das Nullsum-
menspiel innerweltlichen Erlosungs-
strebens entlarvt und eine Ahnung ver-
mittelt vom Geschenkcharakter der
Erlésung, von der Provokation christ-
lichen Glaubens an Gott und dessen
radikaler, an die Wurzeln gehender
Vergebungszusage? ,Save me”, lautet
das letzte Lied in ,Magnolia”.

Flankiert werden Andersons Bilder-
folgen tiber Tod, Schuld und Verant-
wortung von einem Themenstrang,
den der Regisseur bereits mit dem Pro-
log seines Films, einer Art TV-Special,
installiert. Darin zeigt er drei Begeben-
heiten, die mit der nachfolgenden
Filmhandlung direkt nichts zu tun ha-
ben, jedoch untergriindig auf das Kom-
mende einstimmen und die Grund-
stimmung des Films prégen.

Drei Manner namens Green, Berry und
Hill sithnen den gemeinsamen Mord
an einem Apotheker aus Greenberry-
hill mit dem Tod durch den Strang. —
»Ein Taucher wird versehentlich von
einem Loschflugzeug aus dem See ge-
fischt und tiber dem brennenden Wald
ausgespuckt. Er landet sicher in den
Wipfeln einer Baumkrone, stirbt aber
an Herzversagen.”* Nicht genug: Zu
Lebzeiten war der Taucher Croupier
und hatte den Piloten, der vor lauter
Schuldgefiihlen schlieflich Selbstmord
begeht, als rabiaten Spieler erlebt. —
Verzweifelt angesichts der routine-

% Zur Erinnerung: ,Kiirzeste Definition von Religion: Unterbrechung.” J. B. Metz, Glaube in Geschich-

te und Gesellschaft, Mainz 1977, 150.

» Vgl. Ex 7,26-8,11 und Ps 78,45b. Ein erster Hinweis auf das ,Naturwunder’ findet sich bereits zu
Beginn des Films. Zu sehen ist, dass ein Zuschauer aus dem Game-Show-Publikum kurz ein Schild

mit der Aufschrift ,Ex 8,2” in die Kamera hilt.

“ Ein Zeichen, das Christen zunichst an die Befreiung Israels aus Agypten erinnern, dann auf das
gegenwartige Heil, auf die immer gegenwirtige Heilszusage Gottes verweisen und schliellich auf
die zukiinftige Vollendung vorbereiten mag, da ,keine Trauer, keine Klage, keine Miihsal [mehr].
Denn was friiher war, ist vergangen.” Offb 21,4b. Vgl. auch Thomas von Aquin, Summa theologiae III

q60a3.

# Zu sehen sind drei Geschichten, die ein Mann namens Charles Fort tiberliefert hat. Der war bis zu
seinem Tod im Jahre 1932 ein fanatischer Sammler von seltsamen Phdanomenen und Zufillen.
“ D. Slappnig, ,,Magnolia”, in: FILM 2 (2000) H. 4, 30.
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maéfigen Ehestreitigkeiten seiner Eltern
springt ein Selbstmorder in den Tod
und wird von einem Sicherheitsnetz
aufgefangen. Dennoch stirbt der junge
Mann, da er im Fallen von einer Kugel
getroffen wird. Seine Mutter hatte ver-
sehentlich einen Schuss ausgeldst mit
einem Gewehr, das normalerweise kei-
ne Patronen enthilt, kurz zuvor aber
vom jungem Mann geladen wurde. Die
Mutter wird ,fiir den Suizid’ als Mor-
derin verurteilt.

+Es muss eine Ordnung drin liegen
und etwas zu bedeuten haben, und sei
es nur in der Logik eines ziemlich ver-
riickten gottlichen Uhrmachers, wenn
diese Geschichten wahr sind“#, resii-
miert Christoph Schneider angesichts
des Prologs. Bei den seltsamen und
verbliiffenden Geschichten geht es
weder um Parapsychologisches noch
um Klamauk, wie das Bild vom toten
Taucher im Wipfel eines Baumes ver-
muten liefle. Ahnlich wie bei ,Drei
Farben: Rot” oder ,Lola rennt” (BRD
1997) geht es um die Frage, ob und
welcher Logik menschliches Leben
folgt. Welche Krifte sind im Mikrokos-
mos menschlicher Erfahrungen am
Magnolia Boulevard leitend: Zufall,
menschliche Freiheit, Schicksal oder
Gottes Vorhersehung?

»~Wir bauen Bilder vor dir auf
wie Winde ... "%

Bisweilen mag einem im Kino Horen
und Sehen vergehen; mitunter aber

wird man mit bewegten Bildern und
bewegenden Geschichten derart kon-
frontiert, dass Unsichtbares sichtbar
wird und Blicke in Tiefenstrukturen
moglich werden, die sich den Augen
entziehen. Film als sdkulare Mysta-

gogie.

Der Film ist die jiingste Kunst der Mo-
derne; Filmkunst ist konkrete Kunst.
Ambitionierte Filme erzdhlen ihre
Gleichnisse iiber den Menschen in der
gegenwartigen Gesellschaft genauer
und vielschichtiger, als es alle kirch-
lichen und religiosen Deutungsversu-
che je vermégen. ,,Wenn Kirche [oder
Theologie] etwas tiber die Sehnstich-
te und die Traume, die Angste und
die Freiheit des modernen Menschen
erfahren will, muss sie ins Kino
gehen.”*

Das Kino ist kein Ort der Katechese.
Als Spiegelkabinett kann es jedoch so
fungieren, dass es Zuschauer und Zu-
schauerinnen den je eigenen inneren
Bildern und Symbolisierungen néher-
bringt — auch den hellen und dunklen
Gottesbildern, die sich nach und nach,
im Laufe (a-)religioser oder christlicher
Sozialisation angesammelt haben, die
geordnet und reflektiert sein wollen. In
einer Zeit, in der die zunehmende Reli-
gionsproduktivitdt ihre Spuren auch
im Kino hinterlisst, in der die Entflech-
tung von Christentum und Religion
vehement gefordert wird*, bedarf es
im Anschluss an die Suche nach Got-
tesbildern in Filmen einer gewissenhaf-
ten Uberpriifung aus christlicher Per-

® Chr. Schneider, Bis es Frosche regnet. ,Magnolia” von Paul Thomas Anderson, in: Neue Ziircher
Zeitung (Internationale Ausgabe) Nr. 94 vom 20.4.2000, 36.

# R.M. Rilke, Stunden-Buch, 200.

“ W. Schneider, Gleichnisse des Lebens. Die , Jury der evangelischen Filmarbeit” im Kontext von Theo-
logie, Kirche, Film und Kultur, in: M. Ammon/E. Gottwald (Hg.), Kino und Kirche im Dialog, G6ttin-

gen 1996, 54-68; hier: 60.

‘* Vgl. Th. Ruster, Der verwechselbare Gott. Theologie nach der Entflechtung von Christentum und
Religion [QD 181] Freiburg-Basel-Wien 2000, 188ff.
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spektive, mehr noch: eines reziprok
symbolisch-kritischen Dialogs.”

Wie oben zu zeigen versucht wurde,
sind im Kino der Gegenwart durchaus
Spuren Gottes zu entdecken. Selten
tritt Gott direkt vor die Kamera, eher
wird er beschworen oder verflucht,
ersehnt und gesucht. Regisseure grei-
fen vertraute, auch biblische Gottes-
bilder auf, unterstreichen, karikieren
oder kritisieren sie. Zu den Sternstun-
den im Kino gehort es, wenn die Mul-
tiperspektivitit des Films genutzt
wird, um neue Blickstrategien und un-
verhoffte Einsichten zu ermdglichen,
ungewohnte Gottesbilder anzudeuten
oder vor Augen zu fiihren.

Nicht erst fiir die Filmkunst der Gegen-
wart scheint kennzeichnend, dass sie
Bilder zitiert und entwirft, die Gott
zwar andeuten, aber nie wirklich defi-
nieren (kénnen). Manche Bilder sind
Klischees. Sie gleichen undurchlissi-
gen Winden, die den Zugang zu Gott,
zum Gott der Bibel verunmoéglichen.
Bei anderen hingegen wird die Lein-
wand zur Ikonostase, die im dunklen
Andachtsraum die Augen 6ffnet und
in einen anderen Bereich der Wirklich-
keit fiihrt — nur fiir eine kurze Zeit.*®
Am Ende ist die Leinwand weif8. Die
Filmkunst kann und will Gott nicht
fassen. Bilder verstummen, Worte ver-
blassen.

¥ Zur notwendigen Ideologiekritik vgl. F. Tillmans, Die Augen des Glaubens. Theologische Uberlegun-
gen zum Mediengesprach, in: M. Kuhn/].G. Hahn/H. Hoekstra (Hg.), Hinter den Augen ein eigenes
Bild. Film und Spiritualitat, Ziirich 1991, 131-157; hier: 145.

“ Die Leinwand als Ikonostase und als Spiegel, der Selbsterfahrung erméglicht und zur kritischen
Uberpriifung innerer Bilder stimuliert — beide Aspekte spielen eine wichtige Rolle im Rahmen von
FilmExerzitien. Vgl. Th. Kroll, FilmExerzitien? Pladoyer fiir die Begegnung von sikularer und christ-
licher Mystagogie, in: Pastoralblatt fiir die Di6zesen Aachen, Berlin, Essen, Hamburg, Hildesheim,

Koln, Osnabriick 51 (1999) 331-344.



