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gen er Hegel ausfiihrlich zitiert: , Wir beugen
unsre Knie nicht mehr” vor Kunstwerken, son-
dern sind zur denkenden Betrachtung der auto-
nom gewordenen Kunst aufgerufen. Trotz dieser
unleugbaren Tatsache ist der Autor aber mit
seinem Doktorvater Gerhard Larcher und mit
Alex Stock, dessen Assistent er jetzt ist, der Uber-
zeugung, dass es ,beachtliche Anschlussfelder
an die ehedem ,christliche Tkonographie’ sowie
Transformationsprozesse inhaltlicher und forma-
ler Art” gebe (94), so dass Bildlichkeit durch-
aus auch als Kontinuititskategorie bezeichnet
werden koénne. Dass es Anschlussfelder an die
,christliche Tkonographie’ vor allem in der klas-
sischen Moderne gibt, wird man nicht leugnen
koénnen, doch sind dabei kritische, ja teilweise
blasphemische Ziige kaum zu iibersehen. Span-
nend ist gerade die Frage, in welchem Sinn
man hier von Transformationsprozessen spre-
chen kann.

Bemerkenswert ist, dass Rauchenberger die heu-
tige Kunstszene sehr gut kennt, wie er als Gestal-
ter der Grazer Ausstellung ,Entgegen” unter
Beweis gestellt hat. Beachtlich sind auch die
durchaus differenzierten Interpretationen von
Werken heutiger Kunst, die er in dem Band gibt
(zum Beispiel Newman, Rothko, Viola, Jawlens-
ky, Windheim, Yves Klein, Hannes Schwarz).
Allerdings wird der Unterschied zu Bildern der
Tradition, die er auch interpretiert, nicht immer
deutlich. Man kann diese Bilder sicher nicht
mehr als ,,christliche Kunst” bezeichnen, auch
wenn sie durchaus noch ,religiés relevant” sein
konnen. Auf diesem Felde werden noch weitere
Forschungen und Klarstellungen nétig sein. Der
besprochene Band ist ein kréftiger Anstoss in die-
ser Richtung.

Linz Giinter Rombold

M LEISCH-KIESL MONIKA / SCHWANBERG
JOHANNA (Hg.), Nexus. Kiinstlerische Interven-
tionen im Stadtraum. Springer, Wien/New York
1999. (229, zahlr. Abb.) Brosch.

Der Linzer Stadtteil Alt-Urfahr-Ost mit der Stadt-
pfarrkirche Urfahr beheimatet ebenso das Muse-
um der Zukunft, Ars Electronica Center, wie das
Gasthaus Weinfassl, die Stadtwerkstatt, die Kur-
sana-Seniorenresidenz, das Archimedia-Institut
der Kunst-Uni Linz, aber auch den Urfahraner
Jahrmarkt mit der angrenzenden Donau.

Das sind auch schon die Orte und Stitten, in
denen und um die sich das Kunstereignis
NEXUS” verwirklichte. Zu diesem Projekt wur-
den von den Initiatorinnen Monika Leisch-Kiesl
und Johanna Schwanberg 12 Kiinstlerinnen und
Kiinstler geladen, um in diesem ,spannungs-
reichen Geflige an Architektur und Ideologien”

ihre kiinstlerischen AufSensichten im Dialog mit
diesem geistigen, offentlichen Raum zu verwirk-
lichen.

Nexus, der Zusammenhang, wurde eine Ver-
kniipfung von 12 Einzelprojekten, die fiir die
Dauer eines Monats zur Konfrontation mit den
»Interventionen” einluden. Ein Symposion im
Ars Electronica Center lieS8 zum Abschluss
Kiinstler, Theoretiker und das Publikum iiber
,Kunst im 6ffentlichen Raum*” reflektieren.

Das vorliegende Buch mit 229 Seiten ist ,weich”
gebunden, das heiflt in einem Kartonumschlag
mit zwei grofien Klappen — und sieht, das Thema
absolut treffend, einem gediegenen Ausstel-
lungskatalog dhnlich. Schon auf dem Umschlag —
Vorder- und Riickseite — dominiert im zerhackt
gestalteten Titel: nex us ex der Text in kraftigem
Signalrot und setzt sich in den nun folgenden
Innenseiten fort.

Den Leser fithren weiters fragmentarische, dem
Titel ,Nexus” entlichene Grapheme, frei und
flachig in den Buchraum gestellt durch die ersten
Seiten, die am Anfang mit starken Luftaufnah-
men und grafisch/linearen Zeichnungen vom
Ort des Geschehens berichten und in farbige
Darstellungen iiber den Objektbericht der betei-
ligten Kiinstler/Innen iibergehen.

Es ist ein kiinstlerisch gestaltetes Katalog-Buch
mit exzellenter, klarer Typografie und dem
sproden Charme des neuen Buch-Designs zu-
stande gekommen, das selbst als Teil des Ereig-
nis Nexus, als Kunstwerk gesehen werden kann.
Beitrdge aus kunstwissenschaftlicher, philoso-
phischer und medientheoretischer Perspektive
umreiflen den theoretischen Kontext von Nexus-
Interventionen.

Ein Anhang mit 25 Biografien gibt erschpfend
Auskunft iiber die hochinteressanten Teilnehmer
einschlieBlich der 12 Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler: Bernhard Bernatzik, Werner Feiersinger,
Hannes Franz, Sabina Hértner, Ivan Kafka, Kata-
rina Matiasek, Flora Neuwirth, Isa Rosenberger,
Keiko Sato, Imogen Stidworthy, Andrea van der
Straeten, Martin Walde.

Infolge der gewissenhaften, systematischen Auf-
bereitung durch die Herausgeberinnen und die
hervorragende visuelle Gestaltung ist dieses
Katalog-Buch sehr zu empfehlen.

Leonding Wilfried Hopf

M KASPAR PETER PAUL, Musica Sacra. Das
groBle Buch der Kirchenmusik. Styria, Graz 1999.
(153, 16 Farbb.). Geb. S 350,~/DM 48,-/sFr 46,~.
Grund- und Grenz(iiberschreitende) Erfahrun-
gen wie Gliick — und die Sehnsucht danach -,
Liebe und Begeisterung dringen in jedem
Menschen nach musisch-poetischem Ausdruck;
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jedenfalls machen sie dafiir und fiir die Wahr-
nehmung empfanglich, dass der Mensch ,nicht
von Brot allein” lebt, sondern von Sinn, der iiber
Unterhalt(ung) und Konsum hinausgeht. ,Der
Mensch bedarf ... des Heraustretens der Seele”
(14) aus dem Alltdglichen. Von dem Grundver-
stdndnis der Musik als Medium solchen Trans-
zendierens her entfaltet der Autor in 24 gut
lesbaren thematischen Einzelbetrachtungen die
Bedeutung von Singen und Musizieren als Spra-
che des Glaubens und der Feier des Glaubens.
Mit Feingespiir werden im ersten Abschnitt
zunichst musikanthropologische Grunderfah-
rungen wie Singen (mit dem Leib als Instru-
ment), Einswerden aus vielen Stimmen, sowie
(Orgel-)Klang und Resonanz (Raum) in ihrer spi-
rituellen Dimension im Blick auf die Liturgie
erschlossen. Es folgen, nach drei entsprechend
eingeleiteten Themengruppen geordnet (,Musik
und Sprache”, ,Musik und Spiel”, ,Musik auf
der Suche”), griffige Erlauterungen kirchenmusi-
kalischer Gattungen: Kantate, Oratorium, Passi-
on, Motette, Lied, Choralvorspiel / Orgelmusik,
Improvisation, Gregorianik, Psalmen, Das Hohe-
lied / Ordinarium, Requiem, Magnificat, Te
Deum (jeweils mit lateinisch-deutscher Textwie-
dergabe), Marienhymnen, Ave Maria. Den
Abschluss bildet ein Kapitel tiber die ,Musik als
Trost”, den sie, so der Vf., nicht im Vertrosten,
sondern gerade dadurch spende, dass sie ,der
Trauer und dem Kummer Raum gibt” (147).

P.P. Kaspar ist mit dem vorliegenden Buch eine
sehr ansprechende Einfithrung in Wesen und
Ausdrucksformen religioser, geistlicher und
liturgischer Musik gelungen. Die originelle und
moderne Darstellung setzt meist bei heutigen
Christen zuganglichen Erfahrungen an und ver-
mittelt eine Fiille von Informationen und Beob-
achtungen zu Geschichte, Eigenart und oku-
menischen Aspekten der wichtigsten kirchen-
musikalischen Gattungen, so dass sich in einer
auch vom musikalischen und theologischen
Laien gut nachvollziehbaren Weise ihr geistliches
Profil und ihre Bedeutung in der Liturgie leben-
dig erschlieBen. Zu den Vorziigen des Buches
gehort neben seiner sprachlichen Priagnanz auch,
dass der Autor - selbst Priester und Organist -
den Leser an seinem zweifachen Blick auf das
musikalische Geschehen als Seelsorger und Mu-
siker, sozusagen vom Vorstehersitz/Altar und
von der Orgelbank aus, teilhaben ldsst (151).
Von dieser Doppelperspektive des Verfassers her
wird auch sein durchgehendes Grundanliegen in
dem Buch verstdndlich, ndmlich, Gesang und
Musik als integrale Ausdruckselemente neben
den anderen Sprachen der Liturgie: Wort, Bewe-
gung, Bild, wahr und ernst zu nehmen (46-49),
das heifdt die Feiergestalt(ung) des Gottesdiens-

tes in einer liturgietheologisch stimmigen, kiinst-
lerisch verantworteten und zugleich pastoral ori-
entierten Gesamtdsthetik zu sehen. Damit wird
ein fundamentales Defizit in der Entwicklung
der liturgischen Erneuerung und in der gegen-
wirtigen Gottesdienstkultur offenkundig, und
der Verfasser weist zu Recht und mitunter in pro-
vokantem Ton auf verbreitete Schwachpunkte in
der Feierpraxis hin: Wortdominanz und Ge-
schwitzigkeit (46—49), mangelnde Sprach- und
Sprechkultur (39f), der (durch die liturgische
Reform mitbedingte?) Verfall der Improvisa-
tionskunst bei den Organisten (35f; 87-91), Got-
tesdienstfeier nach dem Muster schlechter Unter-
haltungskultur (81f).

Gewiss sind die Wurzeln dafiir in dem proble-
matischen Verhédltnis der Kirche zur Kunst zu
suchen. Ob aber Kaspars eher klischeehafte und
parteiische , Ursachenforschung” und Deutung
dieser Entzweiung fiir deren Uberwindung for-
derlich ist, kann bezweifelt werden: Da wird der
schaffende Kiinstler gleichsam als ,grundsitz-
lich in einem Zustand des Suchens” lebend (und
daher der religiosen Existenz verwandt), aus
dem ,Vorrat des kreativen Chaos” schopfend
und das Bestehende immer in eschatologischer
Distanz als Vorldufiges relativierend charakteri-
siert und dem ,kirchliche(n) Besitzdenken im
dogmatischen Habenwollen der ,alleinseligma-
chenden Wahrheit’” auf der anderen Seite
gegeniibergestellt. Im wirklichen Leben diirfte
jedoch das ,Macht und Recht haben Wollen” in
den verschiedensten subtilen Auspriagungen
unter allen Menschen, auch solchen mit Talar
und Frack, ziemlich gleich verteilt anzutreffen
sein. Das Schwarz-Weiss-Schema: hier kreativ-
subversives Chaos und Emotionalitdt (Kunst), da
systemerhaltendes Beharren und Rationalitat
(Theologie) zieht sich programmatisch durch das
ganze Buch: Wahre Kunst, ein ,subversives Biin-
del voll leidenschaftlicher Unruhe und bohren-
der Sehnsucht ... ist in ihrer unberechenbaren
Maglosigkeit dem Gottlichen niher als der ange-
strengte Ordnungswille rationaler Theologie”
(43, auch als Leitwort dem Band vorangestellt).
Das klingt gut, weil plakativ, fult aber auf einem
fragwiirdigen Bild von Musik und Theologie.
Denn die zentrale Idee, die abendldndische
Musik kennzeichnet, ist nach H.H. Eggebrecht
gerade ,Rationalitat”: Es ist ,,das Wunderbare ()
der Musik tiberhaupt, dass hier zwei scheinbar
entgegengesetzte Prinzipien: die Unmittelbarkeit
zur Empfindung und die rational ordnende
Mathesis, in widerspruchslosem Beieinandersein
ein spezifisch Schénes fundamental bestimmen.”
(Musik im Abendland. Miinchen 1991, 548).
Rationalitit und Ordnung ist also nicht (wie der
Autor vorgibt) nur Grundbedingung von For-
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schung und Wissenschaft (13), sondern ebenso
fiir die Musik (was der Verfasser selbst an ande-
rer Stelle gerade fiir die Improvisation einfordert:
90). So wire es fiir das wichtige Anliegen Kaspars
hilfreicher, Musik und Theologie nicht in frag-
wiirdigen Antinomien einander entgegen-, son-
dern spannungsvoll zusammenzusetzen: Gottes
(Neu-)Ordnung der Wirklichkeit immer neu im
Klangspiel abzubilden beziehungsweise im Wort
nachzudenken versuchen und unser Betroffen-
Sein davon ausdriicken, darum muss es beiden
Sprachen des Glaubens gehen, darin sollten sie
einander herausfordern und befruchten. Beide
werden im Horen aufeinander das Vorlaufige
und immer blof Andeutende des eigenen Sin-
gens und Sagens vom Geheimnis Gottes umso
deutlicher spiiren ...

Bei einer zweiten Auflage, die dem anregenden
Buch zu wiinschen ist, konnte neben allfalliger
Druckfehlerbeseitigung (14; 24; 43; 85; 88; 92; 97;
149) in manchen Details noch nachgefeilt wer-
den; einige Punkte seien herausgegriffen: Die
Betrachtung iiber die Gregorianik diirfte den
Kern der Sache nicht recht treffen; denn bei dem
altesten Gesang der romischen Liturgie geht es
m.E. nicht in erster Linie um einen therapeuti-
schen ,Weg nach innen” (95), auch handelt es
sich nicht um elitire , ,Kunstmusik’“ (93), son-
dern um emphatische Kundgabe und Betrach-
tung des biblischen und liturgischen Wortes. So
wire die Behandlung unter dem Gesichtspunkt
,+Musik und Sprache” (Kap. II) ndherliegend als
im Kapitel ,Musik und Spiel”. Der Sinn der Aus-
sage, der verhalten-meditativ-sehnsiichtige Be-
ginn mancher Kyrie-Vertonungen komme ,der
Herkunft dieses Textes aus vorchristlicher Zeit
nahe” (112), bleibt mir dunkel; das Sanctus im
Eucharistischen Hochgebet ist kein ,allgemeiner
Lobgesang”, eigentlich auch kein ,Lied auf die
Heiligkeit Gottes” (117), sondern hymnisches
Ausrufen derselben und preisend-anbetendes
Anrufen desselben. Bei den Ausfithrungen iiber
die Sequenz ,Dies irae” zieht der Autor es vor,
den Leser mit géngigen Topoi, statt mit prazisen
Informationen zu bedienen: Die Bilanzierung,
dass die mittelalterliche Dichtung ,mehr heidni-
sches als christliches Gedankengut” (125) atme,
ldsst sich mit Blick auf die zahlreichen biblischen
Motive in dem Text wohl nicht halten (vgl. Zef
1,15-16; Ps 50,3, auf den mit ,David” in Str.1 an-
gespielt wird; Ex 2,9; Mt 25,33; Offb 20,12; Joh
4,6); auch die Behauptung, die Sequenz ,ver-
mittelt eine Schreckensbotschaft”, entspringt
mehr populistischen Vorstellungen vom ,diiste-
ren Mittelalter” als einer genauen Betrachtung
des Textes, dessen Wende im zweiten Abschnitt
auf Vertrauen und Hoffnung hin zugegebener-
mafBen durch die fiir die liturgische Verwendung

angefiigten Schlussstrophen verdunkelt wurde.
Hat der in dem mittelalterlichen Gedicht eroff-
nete Blick auf das Leben ,sub specie aeterni-
tatits” nicht auch etwas von der subversiv-
revolutiondren Kraft, die Kaspar als biblisch-
jesuanischen Grundzug zum Beispiel im Magni-
ficat (129) hervorhebt?

Aus dem S. 152 gegebenen Hinweis auf eine
demnéchst erscheinende , Kulturgeschichte der
religiésen Musik” desselben Autors, in der ,,viele
Fragen ausfiihrlicher und mit genauerer Sach-
information behandelt” werden, vernimmt der
hellhorige Leser zum einen eine gewisse Disso-
nanz zu der durch den Untertitel der vorliegen-
den Ausgabe geweckten Erwartung, dass man
mit ihr bereits ,Das grofle Buch der Kirchenmu-
sik” in Hénden habe; zum anderen fragt man
sich, ob denn eine Beschrankung in der Ausfiihr-
lichkeit auch Einschrankungen in der Genauig-
keit des Ausgefiihrten zur Folge haben muss.
Gleichwohl halte ich das ansprechend bebilderte
Werk iiber die Musica sacra fiir einen Gewinn im
Biicherschrank; denn bei der von Verlag und
Autor angezielten Literaturgattung ist mir ein
einladend geschriebenes Buch, das zu kritischem
Mitdenken anregt, lieber als eine Abhandlung,
deren betdubende Genauigkeit dem Leser nicht
tiber den Mangel an Esprit und Schwung der
Rede hinweghilft.

Miinchen Markus Eham
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M EIZINGER WERNER, Wortgottesdienste. Mo-
delle fiir die Sonn- und Festtage im Jahreskreis
A/B/C. (Konkrete Liturgie) Friedrich Pustet,
Regensburg 1999. (236) Geb. DM 39,80.

B EIZINGER WERNER, Wortgottesdienste. Mo-
delle fiir die Werktage im Jahreskreis. 18.-34.
Woche. Friedrich Pustet, Regensburg 1999. (215)
Geb. DM 39,80.

In Fortfithrung fritherer Sammlungen bietet Wer-
ner Eizinger in den hier vorliegenden Bénden
Modelle fiir Wortgottesdienste fiir die Sonn- und
Festtage im Jahreskreis (Lesejahre A/B/C) sowie
fiir die Werktage im Jahreskreis (18.-34. Woche)
an. Auch diese Bande sind sowohl fiir Priester
als Hilfe bei der Vorbereitung der jeweiligen
Gottesdienste gedacht als auch fiir Laien als Vor-
steher sogenannte , priesterloser Sonntagsgottes-
dienste”.

Rez. kann nicht verhehlen, dass ihn weiterhin
ein ungutes Gefiihl beschleicht angesichts des
immer weiter ausufernden Marktes an Literatur
zur Gottesdienstvorbereitung. Ein Phénomen,



