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PETER EBENBAUER

,Lass mich deine Leiden singen”

Dimensionen christlicher Leidenserinnerung im liturgischen

Gemeindegesang

Wiihrend die einen Leidensvergessenheit und -verdringung in der Kirche beklagen, sehen
andere in der christlichen Tradition Tendenzen zu lebensfeindlicher Leidensverherrli-
chung. Auf beide Anfragen schaut der Assistent am Institut fiir Liturgiewissenschaft,
Christliche Kunst und Hymnologie in Graz. Er kann zeigen, dass gerade die gottesdienst-
liche Praxis der Kirche Impulse fiir eine Spiritualitit enthilt, die das Leiden nicht
verdringen muss, sondern in der Nachfolge Christi die Kraft entfaltet, dem Leid zu wider-

stehen und es auszuhalten. (Redaktion)

Leidensgedichtnis: ein zentrales
Geschehen in der christlichen
Liturgie

Die Kirche sei siindenversessen und
leidvergessen, lautete die Diagnose
des Pioniers der Politischen Theologie
innerhalb der mitteleuropéischen ré-
misch-katholischen Kirche, Johann
Baptist Metz.! Er machte damit auf ein
ernstes Krankheitssymptom des Ka-
tholizismus aufmerksam und forder-
te als therapeutische Mafinahmen die
Wiederentdeckung des christlichen Kri-
teriums der Empfindlichkeit gegen-
iiber allen Tendenzen zur Verdrangung
oder Instrumentalisierung von Leiden
sowie aktive Solidaritdt mit allen Op-
fern solcher Tendenzen. Anamnetische
Solidaritit und eine wache, aus dem
Hoéren des Evangeliums motivierte
Sensibilitat gegentiber dem Leiden der
Mitwelt und eigenen Leidenserfah-
rungen lauteten dementsprechend die
Postulate und Wegweiser einer lingst

fallig gewordenen Umkehrbewegung.
Beide Postulate sind indes nicht Neu-
erfindungen einer jungen, politisch und
gesellschaftlich engagierten Glaubens-
Bewegung. Schon immer ist es die Li-
turgie der Kirche, die in ungebrochener
Tradition an der Notwendigkeit anam-
netischer Solidaritdt und Leidensemp-
findlichkeit festhdlt und diese auch
praktiziert — bildet doch das Pascha-
Mysterium den Kristallisationspunkt
aller liturgischen Handlungen, welches
in allen christlichen Bekenntnistraditi-
onen vom Bild und Zeugnis des Ge-
kreuzigten und Auferweckten geprégt
ist. In jhm erkennt die Kirche den
Grund ihrer Hoffnung, dass alle Tra-
nen erlosend abgewischt werden, dass
Tod, Trauer, Klage und Miihsal in der
Wirklichkeit des Reiches Gottes heil-
voll iiberwunden sein werden.? Jesus
Christus wird von den neutestamentli-
chen Urspriingen an als der Leidende
schlechthin vorgestellt, und die Kirche
bekennt in feierlich-hymnischem Ton:

' Vgl. etwa den Beitrag: Johann Baptist Metz, Unterwegs zu einer nachidealistischen Theologie, in:
J. B. Bauer (Hg.), Entwtirfe der Theologie, Graz 1985, 209-233.

? Vgl. die entsprechende Hoffnungsvision Offb 21,4.
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»Durch seine Wunden sind wir ge-
heilt.”? Leidensgedéchtnis gehort da-
her zum Zentrum christlicher Liturgie
und ist konsequenterweise niemals aus
dem Gottesdienst der Kirche oder aus
ihrer Frommigkeit verschwunden.*

Wie Lobpreis oder Jubel sind auch Lei-
densgedéachtnis, Trauer und Klage mit
bestimmten Qualitidten von Betroffen-
heit, innerer Bewegung, Angeriihrt-
sein, mit Affekten und Emotionen ver-
bunden. Leid, Trauer, Klage und Miih-
sal werden in der Liturgie der Kirche
nicht blofl thematisiert, sie werden
auch mit-empfunden und vor- wie mit-
einander ausgedriickt. Erst als Einheit
von thematisierter, mit-empfundener
und ausgedriickter Wirklichkeit wer-
den sie zu Elementen liturgischer Kom-
munikation zwischen Gott und der Ge-
meinschaft der Glaubenden. Die wich-
tigste Gestalt gemeinschaftlich mit-
geteilter Affekte ist in der christlichen
Liturgie — wie in anderen Religionen
und Kulturen — der musikalische, oder
noch konkreter: der gesangliche Aus-

druck.® Fir die Qualitat und den Sinn-
gehalt der entsprechenden liturgischen
Akte ist nicht nur entscheidend, mit
welchen Worten, sondern auch von
wem und wie Leidensgeddchtnis und
Leidenserfahrungen angestimmt wer-
den. Die folgenden Beobachtungen
zum Charakter christlicher Leidens-
erinnerung in der Liturgie schopfen
aus dem gegenwartig in der Gemein-
deliturgie gepflegten beziehungsweise
vorgesehenen Gesangsrepertoire der
rémisch-katholischen Kirche in Oster-
reich, wie es durch das Gesangbuch
,Gotteslob” (GL) - Stammteil und
Osterreichanhang — représentiert wird.
Selbstverstindlich kénnen in diesem
Beitrag nur einige wenige Aspekte und
Beispiele der weitverzweigten und
komplexen Thematik angesprochen
werden. Es geht mir bei der Auswahl
darum, gewichtige und gleichzeitig di-
vergente Dimensionen liturgischer Lei-
denserinnerung zu benennen und nach
ihren Potentialen beziehungsweise Ge-
fahren hinsichtlich einer christlichen
Spiritualitdt des Leidens zu fragen.

* Vgl. das in der Tagzeitenliturgie verankerte ntl Canticum nach 1 Petr 2,21~24, das sich die feiernde
Gemeinde als Lobbekenntnis aneignet. Die theologische Motivik dieses Bekenntnisses greift u.a. auf
das vierte Gottesknechtlied zuriick, vgl. Jes 52,13-53,12; bes. 53,4—6.

Bei aller zu Recht beklagten Leidensvergessenheit trifft manche christliche Epoche ja auch nicht ganz
zu Unrecht der Vorwurf der Leidensfixiertheit; und beides muss sich gar nicht notwendig wider-
sprechen. So kann etwa eine auf den ,Schmerzensmann” oder den ,gegeifielten Heiland” fixierte
und ihm nacheifernde Frommigkeit durchaus dazu fiihren, eigenes und fremdes Leiden nicht mehr
als bedrangenden Appell nach diakonischem, widerstandigem, heilendem Handeln wahrzunehmen,
sondern nur noch als Gelegenheit zur Siihne eigener und fremder Siinden oder zur individuell-kon-
templativen Imitatio Dei in ihrer kenotischen Leidensgestalt. Mit dieser Beobachtung deutet sich auch
schon an, was eine Grundgefdhrdung christlicher Leidensfrommigkeit ausmacht: die Versuchung,
Leiden in irgendeiner Weise verbindlich in ein religiéses Glaubenssystem hinein zu verrechnen, zu
integrieren oder aufzuheben und damit die Widerstandigkeit, die bleibende Frage und das Nicht-
Verrechenbare, das im Leiden erfahren wird, zu leugnen.

Im Zusammenhang mit Trauer und Klage sind daneben auch andere rituelle Artikulationsformen
bekannt. Das Zerreiflen der Kleider, lautes Schreien und Wehklagen unter heftigem Weinen u.a.
wurden in spétantiker Zeit aus den &ffentlichen Trauer- und Klageriten der Kirche ausgeschlossen.
Insbesondere in Verbindung mit der Bestattung Verstorbener pflegt aber die Kirche neben entspre-
chenden Gesédngen nicht wenige andere, mit starker Glaubenssymbolik durchsetzte Formen der
Verabschiedung und der Ubergabe der Verstorbenen in die Welt der , Entschlafenen”, Formen, die
zumindest auf indirekte Weise auch Trauerarbeit und Leidbewiltigung darstellen. Vgl. Ansgar Franz,
,Alles hat am Ende sich gelohnt“? Christliche Begrébnisliturgie zwischen kirchlicher Tradition und
sékularen Riten, in: Liturgisches Jahrbuch 51 (2001) 190-211.
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Wer stimmt liturgisches Leidens-
geddchtnis an, und an wen richtet
es sich?

Zu Subjekten liturgischer Leidenserin-
nerung und liturgisch artikulierter Lei-
dempfindlichkeit sind spétestens seit
der Liturgiereform des Zweiten Vatika-
nums wieder alle Getauften geworden.
Wie Danksagung, Lobpreis und Bitte
sind auch Trauer und Klage vor Gott
ein priesterlicher Auftrag des Glau-
bens, der an alle Getauften ergeht.
Leid, Trauer und Klage vor Gott zu
artikulieren, sollte durchaus als Krite-
rium reifen Glaubens und als ein Cha-
risma des Heiligen Geistes anerkannt
werden,® dem nicht zuletzt mystagogi-
sche Sorge und Wertschitzung ge-
biihren.” Die gesamte Gemeinde singt
in der Liturgie die Leiden und Néte der
Welt, und sie tut gut daran, alle indivi-
duellen oder gemeinschaftlichen Bega-
bungen zu entwickeln, die dies im
Geist Gottes ermoglichen. Diese Fahig-
keit zeichnet sich ja zuinnerst durch
einen diakonischen Aspekt aus, der
evident ist, sobald man die stirkende
und heilende Kraft solidarischer An-
teilnahme in Leiden und Bedringnis
(liturgisch oder aufSerliturgisch) einmal
selbst erlebt hat. Sie ist ein Dienst am

leidenden Néchsten, ein Zeugnis dia-
konischer Communio der Kirche und
nicht zuletzt ein Ruf ins Geheimnis
Gottes, der sich als Emmanuel, , Gott-
mit-uns”, dem stummen oder artiku-
lierten Schrei der Leidenden nicht ver-
schliefit, ja in der Person Jesu selbst
dieser Schrei geworden ist. Die Kirche
Jesu Christi erfiillt einen Auftrag und
ein Zeugnis Gottes, wenn sie dem
Gedichtnis, dem Not- und Verzweif-
lungsschrei  bedrangter Menschen
Raum gibt, ihre Entschiedenheit zur
Solidaritdt mit den Leidenden erneuert
und sie klagend, fragend und flehend
Gott in Erinnerung ruft.

Grundlegender Bezugspunkt und Kri-
terium fiir jedes liturgische Leidens-
gedachtnis ist die Art und Weise, wie
Gott der Leidenden gedenkt und sich
zu ihrem Leid verhélt. Der liturgische
Subjektstatus der Feiergemeinschaft ist
daher auch hinsichtlich ihrer Rolle als
(Fr-) Sprecherin und , Trosterin in Lei-
den”® kein vollig unabhéngiger, son-
dern bestimmt und erméchtigt durch
Gott, der — vermittelt durch die Gestal-
ten und Zeugnisse seiner Offenbarung
— jedes liturgische Gedenken und Han-
deln der Kirche bedingt.

Gleichzeitig ist Gott aber auch der
erste Adressat liturgischer Leidenser-

¢ Die Pfingstsequenz , Veni sancte spiritus” legt dies auf eindriickliche Weise nahe, wenn sie in ihrer
beispielhaft epikletischen, flehentlich-hoffnungsvoll rufenden Tonart mit beinahe erotischer Zértlich-

keit von der Gnade des Trostes kiindet, die in Bedrén
»-.. Consolator optime / dulcis hospes animae /
Lava quod est sordidum / riga quod est aridum / sana quod est

temperies / in fletu solatium. ...

saucium. Flecte quod est rigidum / fove quod est frigidum / rege quod est devium. ..

u. 244).

is und Leiden Gottes heilende Néhe verheif3t:
ulce refrigerium. In labore requies / in aestu

. (vgl. GL 243

7 Im Zusammenhang mit der Begrabnisliturgie wird beispielsweise allen Seelsorgern aufgetragen,
ihren Gemeinden Klage- und Vertrauenspsalmen zu erschliefen, damit sie fihig werden, mit diesen
Texten ,Schmerz und Trauer auszudriicken und die Hoffnung zu bestidrken”. (Die kirchliche Begrab-
nisfeier in den katholischen Bistiimern des Deutschen Sprachgebietes, hg. im Auftrag der Bischofs-
konferenzen Deutschlands, Osterreichs und der Schweiz und des Bischofs von Luxemburg, Ein-
siedeln u.a. 1972, Pastorale Einfithrung Nr. 22). Im selben Text wird in Nr. 8 der Charakter der
Begrébnisfeier als Liturgie der Trauer und der Hoffnung beschrieben.

® Was im Kirchenlied ,Meerstern ich dich griiie” (GL 839, 3. Strophe) Maria als himmlischer Fiirspre-
cherin zukommt, ist auch als eine theologische Chiffre fiir die Berufung der Kirche in allen ihren
Gliedern zu verstehen.
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innerung. Thm singt die Kirche in der
Liturgie die Leiden unserer Welt. Trotz
des Zeugnisses vom erlésenden und
heilenden Wirken Gottes bestitigt
menschliche und biblische Erfahrung
in vielféltiger Weise den Verdacht, dass
Gott dem Leiden gerade nicht einfach
heilend und erlésend zuvorkommt. Es
ist nicht zuletzt Aufgabe der Liturgie,
diesen Verdacht in seinen konkreten
lebens- und glaubensgeschichtlichen
Kontexten als Frage, Klage und Appell
gegeniiber Gott zu artikulieren.’
Notwendiger Adressat liturgischer Lei-
denserinnerung ist aber auch die Kir-
che selbst. Das Angesprochen-, Ange-
rithrt- und Aufgeschrecktsein durch
Leiden ist ein wesentlicher Schritt
kirchlicher Glaubenspraxis. Die Pas-
toralkonstitution des Zweiten Vatika-
nums, Gaudium et Spes, spricht in
ihrem Eréffnungssatz lapidar aus, was
den christlichen Glauben in seinem
Verhiltnis zum Anderen kennzeichnet:
,Freude und Hoffnung, Trauer und
Angst der Menschen von heute, beson-
ders der Armen und Bedréngten aller
Art, sind auch Freude und Hoffnung,
Trauer und Angst der Jiinger Christi.
Und es gibt nichts wahrhaft Mensch-
liches, das nicht in ihren Herzen seinen
Widerhall fande.” (1) Der Widerhall
der Klage der Leidenden in den Her-
zen der Getauften erdffnet der Kirche
einen zentralen Aspekt ihres Gottes-
glaubens: die Gnade der Umkehr, die
in der Hinwendung zu den geringsten
Geschwistern Jesu Gemeinschaft mit
Gott und die Erfahrung seiner Herr-
lichkeit verheifit. Daher singen wir in
der Liturgie die Leiden unserer Welt
nicht nur Gott ins Ohr, sondern glei-
chermafien auch der gesamten kirch-
lichen Communio.

Schlieflich sind alle Menschen Adres-
saten gottesdienstlicher Leidenserinne-
rung. Als gefahrliches, missionarisches
und offentliches Manifest gibt der li-
turgische Leidensgesang potentiell al-
len Menschen zu verstehen: Im Schrei
der Leidenden ruft Gott nach dem
Menschen, fordert er jedes Menschen
Entscheidung zu wahrer Mit-Mensch-
lichkeit heraus und rufen wir nach
unseresgleichen, um dem Leiden ge-
meinsam zuvor zu kommen.

Wiahrend der Ton der liturgischen Lei-
denserinnerung gegeniiber Gott jener
der Klage und des flehentlichen, drén-
genden, insistierenden und hoffnungs-
vollen Zurufs um Hilfe und Zuwen-
dung ist, erklingt das Leidensgedacht-
nis, an die Kirche gerichtet, als Weck-
und Umkehrruf, als Mahnung und als
Wegweisung ins Geheimnis der com-
passio und consolatio aus Glauben und
Liebe; an alle Menschen gerichtet, er-
klingt das Leidensgedéachtnis in erster
Linie als Appell, der den Schrei der
Leidenden protestierend, stellvertre-
tend beziehungsweise im Einklang mit
ihnen hérbar macht und ihn als Ruf
nach Heilung und Hilfe mitteilt.

An der Frage nach dem Verhiltnis der
solcherart liturgisch ~Gedenkenden
zum Leid und zu den Leidenden selbst
entziindet sich aber erst die Virulenz
einer christlichen, liturgischen Spiritu-
alitit des Leidens oder einer christ-
lichen Leidens-Mystik. Wessen Leiden
wird in der Liturgie besungen? Wessen
Leiden, welche Leiden bleiben ,,drau-
Ben”? Mit welchen Deutungen werden
Leidende versorgt? Wird reales Leiden
bisweilen nicht einfach singend igno-
riert? Empfehlen wir einander nicht
sogar Leiden als Weg zu Gott?

® Vgl. Arno Schilson, Negative Theologie der Liturgie? Uber die liturgische Erfahrung der Verborgen-
heit des nahen Gottes, in: Liturgisches Jahrbuch 50 (2000) 235-250.
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Liturgisches Leiden-Singen speichert
und spiegelt durchaus die Spannungen
und Widerspriichlichkeiten, die mit
Leidenserfahrungen und deren religi-
Oser Interpretation oder Bewiltigung
einhergehen. Die Liturgie der Kirche
erweist sich als ein Ort, an dem diese
Spannungen und Widerspriichlichkei-
ten zutage treten diirfen und sollen.
Zugleich steht sie immer in der Ver-
suchung ihrer Einebnung oder Auf-
losung. Wenn sie dieser Versuchung
nachgibt, drohen destruktive und
pathologische Fehlformen christlicher
Leidensfrommigkeit. Wenn sie ihr wi-
dersteht, pflegt sie heilende und befrei-
ende Potentiale des Glaubens."

Prige, Herr, in unsre Herzen, all dein
Leid und deine Schmerzen

Liturgisches Leidensgeddchtnis kon-
zentriert sich, wie oben bereits ange-
deutet, auf das Gedichtnis des Leidens
und Sterbens Jesu Christi. Von diesem
Zentralpunkt aus reflektiert die Gottes-
dienstgemeinde aber in diverse Rich-
tungen: die innere persénliche Anteil-
nahme am Leiden Christi, der Ruf in
die Leidensnachfolge und die Verbun-
denheit mit allen, die um Christi willen
Bedrangnis und Miihsal erleiden, sind
gegenwartig wohl die stirksten litur-
gisch-spirituellen Applikationsweisen,
die kirchliches Leidens-Ethos im Lei-
den Christi begriinden und verankern.
Im liturgischen Gesangsgut unseres
Sprachgebietes sind diese Auspragun-
gen innerhalb der Fasten- und Passi-
onszeit am deutlichsten erkennbar, sie
beschrédnken sich aber durchaus nicht

auf diese leidens-gepréagte Zeit im li-
turgischen Jahr.

Das wohl bekannteste deutsche Kir-
chenlied zur Passion Christi, ,O Haupt
voll Blut und Wunden” (GL 179),
stammt von einem der bedeutendsten
Liedschopfer in der Geschichte des
Kirchenliedes, Paul Gerhardt (1607-
1676). Er hat es als Ubertragung einer
lateinischen Dichtung geschaffen, die
zur Gattung der sogenannten Passions-
Salves gehort. Das sind hymnenartige
Gruf3-Lieder, die sich an die leidenden
Glieder Christi richten. Sie stellen ein
seindriickliches Beispiel fiir die be-
trachtende Passionsfrommigkeit aus
dem geistigen Raum der Bernhardini-
schen Mystik”" dar. In ihrer literari-
schen Anlage bilden diese Salves, und
natiirlich auch das Lied Gerhardts, das
glaubige Gegenstiick zur biblischen
Szene von der Verh6hnung Jesu durch
die Soldaten, die ihm &uflerlich mit
Geiflelruten, innerlich mit ihrem Spott-
gesang ,Sei gegriifit, lieber Judenks-
nig!” (vgl. Mk 15,18 par.) Gewalt antun.
Die Passions-Salves betrachten den
Leidensmann und seine verwundeten
Glieder als vollendetes Bild des leiden-
den Gerechten und bekennen sich zu
ihm als dem wahren Heiland, dessen
Leidensgestalt als Ort der Offenbarung
von Gottes erlosender Barmherzigkeit
bezeugt wird. Die lateinischen Dich-
tungen dieser Gattung bringen dieses
Bekenntnis zwar in erschiitternder An-
schaulichkeit zum Ausdruck, das de-
tailreich beschworene Bild des Schmer-
zensmannes wird aber in einer relativ
distanzierten Objektivitit belassen. Da-
gegen hat Paul Gerhardt in seinem

© Vgl. zu diesem Fragekomplex Ottmar Fuchs, Klage. Eine vergessene Gebetsform, in: H. Becker/
B. Einig/B.-O. Ullrich (Hg.), Im Angesicht des Todes. Ein interdisziplinires Kompendium, Bd. 2,

St.Ottilien 1987 (Pietas Liturgica 4) 939-1024.

" Waldtraut Ingeborg Sauer-Geppert, Sprache und Frommigkeit im deutschen Kirchenlied. Voriiber-
legungen zu einer Darstellung seiner Geschichte, Kassel 1984, 212.
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Lied ,die Betrachtung verinnerlicht,
das seelische Erleben des Herrn als ei-
ne neue Dimension hinzugewonnen”.”
Der Schmerzensmann soll durch den
Gesang dieses Liedes die Seele der Sin-
genden durchdringen. Sauer-Geppert
spricht die Vermutung aus, dass Ger-
hardt in seinem Lied eine Selbstfin-
dung des glaubigen Menschen im Lei-
den des Herrn beabsichtigt. ,Dann
wire hier die compassio im Sinn der
neutestamentlichen Christusnachfolge
erlebt” (vgl. Mt 16,24f) — allerdings
nicht in der Gestalt titigen Einsatzes
fir andere, der Leidenserfahrungen
nicht scheut, sondern in der Gestalt
eines durch den Gesang des Liedes her-
vorgerufenen Seelenaffekts. ,Die Aus-
sage des Evangeliums wére dann im
Blick auf die Meditation des Leidens
Christi verinnerlicht: wer sich ganz in
sie hineingibt, verliert sich gerade
nicht, sondern findet sich.”*® Die Lei-
densbetrachtung zielt in die je eigene
Personalitit der Singenden hinein,
spart allerdings die Frage nach den so-
zialen Dimensionen gldubiger Selbst-
findung im Angesicht des leidenden
Heilands aus.

In der inneren Seelenbewegung geht
diese Betrachtung gemafs dem Duktus
des Liedes aber bis zu jenem Punkt, an
dem das eigene Sterben-Miissen als
duflerste Bedrdngnis erscheint. Und da
bringt Gerhardt, wiederum stérker als
die lateinischen Passions-Salves, die
Klage und die flehentliche Bitte ins
Spiel: ,Wenn ich einmal soll scheiden,
/ so scheide nicht von mir ... Wenn mir

am allerbangsten / wird um das Herze
sein, / so reifl mich aus den Angsten /
kraft deiner Angst und Pein”. (GL
179/6, in der urspriinglichen Fassung
Gerhardts Str. 9). Diesen bangen Hoff-
nungsruf bindet das Lied in seinen
Schlusszeilen dann noch einmal zu-
riick in das Bild der trostenden Néahe
des Gekreuzigten angesichts des eige-
nen Todes: ,Da will ich nach dir bli-
cken, / da will ich glaubensvoll / dich
fest an mein Herz driicken. / Wer so
stirbt, der stirbt wohl”. (GL 179/7, in
der urspriinglichen Fassung Gerhardts
Str. 10).

Das Lied dient einer Spiritualitdt, die
in der Seele des einzelnen Menschen
jene Affinitdt zu Christus zu entwi-
ckeln sucht, die in den Bedriangnissen
des eigenen Lebens und schliefllich im
eigenen Tod am Bild des leidenden
Schmerzensmannes Halt, Trost und
Erlésung findet.

In die selbe Richtung weist das be-
kannte Osterreichische Passionslied
»Lass mich deine Leiden singen” (GL
821), das Michael Denis (1729-1800)
geschaffen und erstmals 1774 in seinem
Gesangbuch ,Geistliche Lieder zum
Gebrauche der hohen Metropolitan-
kirche bey St.Stephan in Wien und des
ganzen wienerischen Erzbisthums”
ver6ffentlicht hat.* In den Strophen
2 bis 6 wird in diesem Lied der Lei-
densweg Jesu von der Gebetsszene in
Getsemane bis zum Tod am Kreuz er-
innert. Die erste und letzte Strophe bil-
den einen Rahmen, der diese Leidens-
erinnerung in die heilsgeschichtliche

2 Sauer-Geppert (s. Anm. 11), 216. Vgl. auch die von Ansgar Franz verfasste Interpretation des Liedes in:
Geistliches Wunderhorn. Grofle deutsche Kirchenlieder. Hg. von Hansjakob Becker u.a., Miinchen

2001, 275-290.
 Sauer-Geppert (s. Anm. 11), 219.

“ Mit diesem Gesangbuch beginnt — unterstiitzt durch Kaiserin Maria Theresia — in Osterreich ein
eigenstiandiges katholisches Kirchenliedrepertoire zu wachsen. Vgl. Wilhelm Biumker, Das katholi-
sche deutsche Kirchenlied, Bd. 3, Hildesheim 1962 (Nachdruck der Ausgabe Freiburg 1891, 88-90;
Karl Dorneger, ,,Gotteslob” und vieles andere ... Liturgischer Gemeindegesang im Spiegel der 6ster-
reichischen Gesangbuchlandschaft, in: Heiliger Dienst 54 (2000) 104117, hier 104.
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Dramatik von Schuld und Erlésung
stellt, die im Leiden und Tod Jesu ihren
Hohepunkt erreicht hat. Zugleich wird
die Passion Jesu als Mafistab fiir die
Stindigkeit und fiir die Rechtfertigung
jedes einzelnen Menschen vor Gott
ausgelegt. Wie im Lied ,,O Haupt voll
Blut und Wunden” zielt die Erinne-
rung der Passion Jesu auch hier auf die
~Pragung” des Herzens durch die Pas-
sion des Herrn und auf die Hoffnung,
dadurch im eigenen Leiden Trost zu
gewinnen. Der Refrain des Liedes lau-
tet: , Prage, Herr, in unsre Herzen / all
dein Leid und deine Schmerzen. / Lass
uns deines Todes Pein / Trost in uns-
rem Tode sein.” Sein lamentohafter Ton
verstirkt auf der musikalisch-affekt-
haften Ebene den Willen zur Einpré-
gung eines Schmerzes, der Leib und
Seele in immer gleicher, zdher und un-
nachgiebiger Bewegung anriihrt, um
so eine nachhaltige und trostende Ver-
bindung mit dem Leiden Christi zu ge-
winnen.

Heil’ges Kreuz, sei hoch verehret

In zahlreichen Gesdngen weist die li-
turgische Konzentration der Leidens-
erinnerung auf Jesus Christus in eine
deutlich andere Richtung. Neben der
erschiitternden und nicht selten mit
Selbstanklagen verbundenen Betrach-
tung des bitteren Leidens Jesu steht der
hymnische Gesang der Kirche, der
Kreuz und Leiden Jesu im Licht der
Herrlichkeit des Auferweckten preist.
Das Kreuz wird als Siegesbanner
Christi, als neuer Baum des Lebens, als
Rettungsplanke in der Sintflut des al-
ten Aons usw. besungen. In solchen
Applikationen des Pascha-Mysteriums
Christi auf das Marterholz seiner Pas-
sion verwandelt sich das Kreuz zum
Zeichen unzerstérbaren Lebens und
unendlicher Fruchtbarkeit, zum Ho-

heitszeichen des christlichen Erl6-
sungsglaubens, zum Gottes-Diadem
und zum Thron seiner Herrschaft. Was
wir uns alljahrlich in der Passionszeit
mit dem Kirchenlied ,Heil'ges Kreuz,
sei hoch verehret” (GL 820), einem
mitteleuropdischen Volksmissionslied
aus dem 19. Jh,, aneignen, ist nichts an-
deres als ein Ausldufer der grofien Tra-
dition hymnischer Kreuzesverehrung,
die ihre starksten Wurzeln in spétanti-
ken beziehungsweise frithmittelalterli-
chen lateinischen Kreuzeshymnen hat.
Dazu gehdren als prominente Beispiele
etwa die beiden Hymnen ,, Vexilla regis
prodeunt” und ,,Crux fidelis, inter om-
nes”, geschaffen von Venantius For-
tunatus (gest. nach 600), die in der er-
neuerten Tagzeitenliturgie in deutscher
Ubertragung als Vesper- und Laudes-
hymnus in der Karwoche gesungen
werden: ,Der Konig siegt, sein Banner
glanzt” (StB 1I, 176 nach , Vexilla regis
prodeunt”, ebd. 608) und ,Heilig
Kreuz, du Baum der Treue” (StBII, 178
nach ,,Crux fidelis”, ebd. 609).

Im zuletzt genannten Gesang ver-
schmilzt das Holz des Kreuzes gleich-
sam mit dem Leib des Gottessohnes
und wird so ,geheiligt” beziehungs-
weise in seinem wahren heilsgeschicht-
lichen Sinn geschaut: Da Christus am
Kreuz dem Heilswillen des Vaters treu
geblieben ist, zeigt sich das Kreuz als
,Baum der Treue” (Str. 1); da Christus
am Kreuz auf einzigartige Weise und
ein fiir alle Mal Erlésung gestiftet hat,
zeigt sich das Kreuz als ,edler Baum,
dem keiner gleich, / keiner so an Laub
und Bliite, / keiner so an Friichten
reich” (Str. 1); da Christus am Kreuz
das Wohlgefallen Gottes an seiner
Schopfung bestétigt und versdhnend
erneuert, zeigt sich das Kreuz als
»stiles Holz”, singt der Hymnus von
den ,stifen Néageln” und nennt Chris-
tus die ,stfle” und ,koénigliche Last”
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(Str. 1 u. 2), die das Kreuz zum Heils-
zeichen werden ldsst. Es geht hier
nicht um Betrachtung oder Verinner-
lichung von Jesu Todesleiden, sondern
um eine besondere poetische Gestal-
tung des hymnischen Bekenntnisses
der Kirche zum Mysterium Christi in
seiner ganzen Komplexitit: Der leiden-
de Christus ist das paradoxe Gleichbild
des verherrlichten Christus, der am
Kreuz sterbende Jesus ist das parado-
xe Gleichbild des fleischgewordenen
Schépfungslogos, am Kreuz thront der
ewige Konig der Herrlichkeit.

Die Haufung des Adjektivs ,stifS” in
der ersten Strophe ist allerdings hochst
missverstandlich, zielt nach unserem
Sprachempfinden doch gerade dieses
Wort in die Richtung eines kindlichen,
niedlichen oder genussvollen Verhalt-
nisses zu der als siif8 bezeichneten Sa-
che oder Person. Wenn nun das Kreu-
zesholz, die Nigel der Kreuzigung
und der Leib des Gekreuzigten als
,suB"” bezeichnet werden, dann muss
dieser Ausdruck die Aussageabsicht
des Hymnus notgedrungen verfehlen.
Um dem Text einigermafien gerecht zu
werden, kann man daran erinnern,
dass weder das Wort ,,stif” noch seine
lateinischen Aquivalente ,dulcis” und
»suavis” in ihrer jahrhundertelangen
Begriffsgeschichte auf unser gebrauch-
liches Bedeutungsfeld reduziert wer-
den konnen. Sauer-Geppert macht in
ihrer Studie tiber Sprache und Frém-
migkeit im deutschen Kirchenlied ein-
dringlich darauf aufmerksam, dass die
lateinische wie die deutsche Verwen-
dung dieser Worte ein vielschichtiges
Spektrum von sinnlichen und spirituel-

len Bedeutungsnuancen kennt, die eine
stereotype Interpretation beziehungs-
weise Ubersetzung verbieten. Die Wor-
ter ,dulcis”, ,suavis” und ,siif8” drii-
cken in der christlichen Hymnographie
eine Beziehungs- oder Empfindungs-
qualitit aus, die von angenehmem
oder willkommenem Geschmack, von
Giite und Liebenswiirdigkeit, von der
Erfillung geistiger und sinnlicher
Sehnsiichte oder vom Zeugnis einer
ganzheitlich erlésenden Zuwendung
geprégt ist. Das angemessene Verstand-
nis eines entsprechenden poetischen
Textes kann daher nicht einfach durch
einen Griff zum Lexikon gewonnen
werden, sondern ist in jedem Einzelfall
auf eine genaue Situierung der Aus-
sagetendenz im literarischen und his-
torischen Kontext des Gesanges ange-
wiesen.” Im Blick auf Textstellen wie
unsere trifft durchaus der generelle
Verdacht zu, den Sauer-Geppert fiir
den gegenwartigen Rezeptionsprozess
des Wortes ,siif8” im deutschen Kir-
chenlied konstatiert: ,,Das Wort scheint
zu beweisen, dass sich das Kirchenlied
in weitem Umfang in einer Gefiihlslage
ergeht, die man nicht mehr ertrégt,
dass es von hochgesteigertem, unech-
tem Empfinden durchdrungen ist.”*
Die fiir den aktuellen liturgischen Ge-
brauch erstellte deutsche Version des
Hymnus tappt hier in eine Falle, die
nur durch eine alternative, der Gesamt-
anlage dieses Hymnus entsprechende
Wortwahl und eine deutlichere Uber-
tragung der Sinnlogik des lateinischen
Textes zu umgehen ist.” Das weit ver-
breitete Kirchenlied ,Heil’ges Kreuz,
sei hoch verehret” konfrontiert uns mit

' Vgl. zu dieser Problematik Sauer-Geppert (s. Anm. 11), 35-50; vgl. auch Heinrich Lausberg, Der Hym-
nus Jesu dulcis memoria‘, Miinchen 1967 (Hymnologische und hagiographische Studien I).

** Sauer-Geppert (s. Anm. 11), 35.

¥ Holz und Nagel sind in der Logik des Hymnus nicht von sich aus und schon gar nicht in ihrer Funk-
tion als Martergerite ,siifS”, sondern weil und insofern sie dazu bestimmt sind, die ,konigliche
Last” (2. Str.) des Heils zu tragen. Die theologische Aussage, die darin steckt, ist &hnlich zu verstehen
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diesem Problem nicht. Es zielt zwar
stirker auf eine personlich mitemp-
fundene Ehrerbietung und auf eine
jeden einzelnen Glaubigen betreffende
Pflicht zum ehrfiirchtigen Gedéchtnis
des Leidens Christi als die beiden er-
wiahnten Hymnen, gerét aber an keiner
Stelle in die Nahe einer Leidenssehn-
sucht oder einer Leidensverklarung.

... durch Leiden den Gehorsam
gelernt ...

Dass Leiden sowohl fiir das Geschick
Jesu als auch fiir jeden Getauften ein
gottlicher Imperativ sei, dem es um des
Heiles willen zu folgen gilt, bezeugt ein
weiterer starker Zweig biblischer und
liturgischer Leidenserinnerung.

Der neutestamentliche Christushym-
nus im Philipperbrief (Phil 2,6-11)
bildet die Wurzel fiir eine Ab- und
Aufstiegschristologie, in welcher die
Motive der heilbringenden Entdufle-
rung bis hinein in Leiden und Tod
sowie des Leidens-Gehorsams gegen-
iiber Gott eine bedeutende Rolle spie-
len. Diese Motive finden ihren bibli-
schen Riickhalt vor allem in den Got-
tesknechtliedern des Jesajabuchs, aber
auch in der ausgeprdgten Martyrer-
theologie der Makkabéerbiicher. Neu-
testamentlich sind sie breit bezeugt,
angefangen von den Mahnungen Jesu
zur Kreuzes- und Leidensnachfolge in
den Evangelien iiber die paulinische

Theologie des gehorsamen Mit-Lei-
dens mit Christus bis hin zur christolo-
gischen Gehorsamsformel im Brief an
die Hebraer: ,,Obwohl er der Sohn war,
hat er durch Leiden den Gehorsam
gelernt; zur Vollendung gelangt, ist er
fir alle, die ihm gehorchen, der Urhe-
ber des ewigen Heils geworden” (Hebr
5,8-9). Das sind starke und wirkungs-
volle Legitimationspunkte fiir den
mystischen und liturgischen Ruf ins
gehorsame Mitleiden mit Christus und
fiir eine grundsétzliche Wegweisung
christlicher Existenz: mit ihm in die
Tiefe, in die Dunkelheit, in die Nacht,
in den Tod zu gehen, um den Ort zu
finden, an dem Gott seine Heilstat rea-
lisiert.

Abgesehen davon, dass der Philipper-
hymnus in der Tagzeitenliturgie der
Kirche regelmaflig und in der Karwo-
chenliturgie an prominenten Stellen
gesungen wird, durchdringen diese
Motive viele liturgische Gesénge und
Kirchenlieder. Nur ein Beispiel sei he-
rausgegriffen, bewusst nicht aus dem
Repertoire der Passionszeit, sondern
aus dem Schatz der Advent- und Weih-
nachtslieder im ,Gotteslob”’. In dem
Lied ,Es kommt ein Schiff geladen”
(GL 114), das vermutlich im 14. Jh. ge-
schaffen wurde, heifit es in der 4. bis
6. Strophe:

+(4) Zu Betlehem geboren / im Stall ein
Kindelein, / gibt sich fiir uns verloren:
/ Gelobet muss es sein.

wie die paradoxen Formulierungen im Exsultet der Osternachtliturgie, wo angesichts des Pascha-
mysteriums Christi von der ,heilbringenden Siinde des Adam” und von der ,gliicklichen Schuld”
die Rede ist. Das dreifache ,dulcis” in der ersten Strophe bedeutet im Blick auf den Gesamtgehalt
des Hymnus die zum Heil des Menschen fiihrende Qualitit von Jesu Erlésertod am Kreuz; eine
Qualitit, die die geistlichen und sinnlichen Sehnsuchtsdimensionen religiéser Erfahrung umfasst
und mit den Adjektiven ,heilig” oder ,selig” wiedergegeben werden konnte. Eine alternative
Ubertrafgtmg der ersten Strophe, die das Grundgeriist der deutschen Textfassung bestehen lasst,
kénnte folgendermaglen lauten: , Kreuz, du einzig Baum der Treue, / edler Baum, dem keiner gleich,
/ keiner so an Laub und Bliite, / keiner so an Friichten reich. / Selig seid ihr, Holz und Négel / ob
des Heils Gewicht an euch.”

* Nicht zuletzt aufgrund der Integration dieser Motive erweist sich sein Liederbestand zum Weih-
nachtsfestkreis als resistent gegen jede illusionére Verschleierung der Wirklichkeit unter dem Vor-
zeichen einer holdseligen Krippenidylle.
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(5) Und wer dies Kind mit Freuden /
umfangen, kiissen will, / muss vorher
mit ihm leiden / grofS Pein und Marter
viel,

(6) danach auch mit ihm sterben / und
geistlich auferstehn, / das ewig Leben
erben, / wie an jhm ist geschehn.”

Die renommierte Hymnologin Christa
Reich kommentiert diese Zeilen in ei-
ner Liedpredigt so: ,Dieses Kind, die-
ser Mensch Jesus von Nazareth, der
den Weg aus der Hohe in die Tiefe
gegangen ist, wartet auf Menschen, die
seinen Weg mitgehen. Es ist der Weg
des Leidens, des Schmerzes, des Todes
... Dieses Kind fragt dich und mich, ob
wir nicht bereit sind, ,mit ihm’ zu
gehen: aus der Hohe in die Tiefe. ... das
Kind ... sucht ein paar Leute, die ,mit
ihm’ auf einem schmalen, miihseligen
Weg gehen, auf dem Weg der Hingabe
und des Opfers.””

Ein hérter klingendes, weil mit Moti-
ven der Martyrertheologie verkniipftes
Nachfolgepathos begegnet uns etwa in
dem Lied ,Mir nach, spricht Christus,
unser Held” (GL 616) von Angelus
Silesius (Johann Scheffler, 1624-1677).
Uber vier Strophen hinweg zeigt sich
der Text als direkte Rede Christi, des
,Helden”, an die Seinen. Diese Stro-
phen sind als Rede eines Heerfiihrers
konzipiert, der seine Kompanie fiir den
Kampf riisten muss. Doch es geht
nicht um eine blutige Schlacht, die zu
schlagen ist, sondern um das Leben
in christlicher Bewédhrung. Die Rede
schopft ihren gesamten Inhalt mit Aus-
nahme der dritten Strophe, in der die
literarische Fiktion der Feldherrnrede
durchgefiihrt ist, aus den biblischen
Evangelien: Nachfolgespriiche, johan-
neische ,Ich bin”“-Worte und die in

allen vier Evangelien tiberlieferte para-
doxe Gewinn-Verlust-Formel ,Wer das
Leben gewinnen will, wird es verlie-
ren; wer aber das Leben um meinet-
willen verliert, wird es gewinnen” (Mt
10,39; vgl. Mk 8,35; Lk 9,24 u. Joh 12,25)
werden zitiert. Erst die fiinfte und letz-
te Strophe des Liedes verdndert die
Blickrichtung: Die Singenden reagieren
auf die Rede ihres Anfiihrers und brin-
gen in einer Selbstaufforderung zum
Ausdruck, welche Konsequenzen diese
Dimension des Evangeliums fiir sie sel-
ber hat. Und auch hier orientiert sich
das Lied wieder biblisch und greift
das paulinische Motiv des Kampfes
um des Evangeliums willen auf: ,(5)
So lasst uns denn dem lieben Herrn /
mit unserm Kreuz nachgehen / und
wohlgemut, getrost und gern / in allen
Leiden stehen. / Wer nicht gekdmpft,
tragt auch die Kron / des ewgen Le-
bens nicht davon.”

Durch Leiden Gehorsam lernen, um
Gott zu gefallen; wohlgemut, getrost
und gern in allen Leiden stehen: Es
wird kaum bestreitbar sein, dass sol-
che spirituellen Impulse Verirrungen in
einen destruktiven Leidenskomplex
eher fordern als verhindern. Hymni-
sche Kreuzverehrung und kontempla-
tive Betrachtung des leidenden Gottes-
sohnes konnen hier im Einzelfall sogar
noch verstirkend wirken. Fiir die litur-
gische und spirituelle Praxis christli-
cher Gemeinschaften ist es daher be-
sonders wichtig, auch jene Traditionen
und Glaubenszeugnisse zu wiirdigen
beziehungsweise zu aktivieren, welche
deutlich erkennen lassen, dass Leiden
nicht einfach in Gottes Willen beschlos-
senes Geschick oder gar oberste Glau-
bensregel, sondern Grund zur Klage,

¥ Christa Reich, Predigt zum Adventlied , Es kommt ein Schiff”, in: Christian Moller (Hg.), Ich singe dir
mit Herz und Mund. Liedauslegungen — Liedmeditationen - Liedpredigten. Ein Arbeitsbuch zum
Evangelischen Gesangbuch, Stuttgart 1997, 46-51; hier: 50.
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zum Widerstand, zur drédngenden Fra-
ge nach Hoffnungsmdglichkeiten und
nach Wegen der Heilung ist.

Aus tiefer Not schrei ich zu dir

Dies bezeugen im liturgischen Ge-
sangsgut am deutlichsten die bibli-
schen Klagepsalmen und jene Kirchen-
lieder, die aus dem Geist solcher Psal-
men entstanden sind. An erster Stelle
sei hier das Lied , Aus tiefer Not schrei
ich zu dir” (GL 163) genannt, welches
Martin Luther als Nachdichtung von
Ps 130 (129) im Jahr 1524 geschaffen
hat?® In einer gegeniiber dem ur-
spriinglichen Text Luthers leicht veran-
derten Fassung gehort es heute zum
Kernbestand der gemeinsamen O6ku-
menischen Kirchenlieder der evange-
lischen und der rémisch-katholischen
Kirche. Die Bedringnis, aus der dieses
Lied erklingt, ist nicht ein unerwar-
tet hereingebrochenes Leiden, sondern
eine durch Siinde und Unrecht ent-
standene Unbheilssituation. Die auf-
wiihlende Bewegung des Liedes setzt
mit dem Hilfeschrei des bedringten
Menschen ein, bringt die Unheilssitua-
tion als eine Bedrdngnis zu Bewusst-
sein, die allein durch die Barmherzig-
keit Gottes iiberwunden werden kann,
und wendet sich dann voll Vertrauen
an Gott: ,,...Darum auf Gott will hoffen
ich, / auf ihn will ich verlassen mich /
und seinem Wort vertrauen” (Str. 2).
Der Konnex von Siinde und Bedréng-
nis spielt, wie in vielen Klagepsalmen,
so auch in den meisten Psalmliedern
mit Klagecharakter eine Rolle, aller-
dings nicht in allen. Ein Beispiel dafiir
ist der Gesang ,Mit lauter Stimme

ruf ich zum Herrn” (GL 311), dessen
Text aus der Ubersetzung des 142.
(141.) Psalms von Romano Guardini
stammt.” Anders als im Psalm selbst ist
im Lied an jeden Vorsidngervers der
Gemeinderuf , Herr, erbarme dich mei-
ner” angefiigt. Die Melodie und die
musikalische Form, geschaffen von
Peter Janssens im Jahr 1965, geben der
bedrangenden Not und dem insistie-
renden Hilferuf, zuletzt aber auch dem
Hoffnungsfunken, der in diesem Ruf
artikuliert wird, spiirbaren Ausdruck.
Das literarische ,Ich” setzt in diesen
Klagegesidngen die Identitdt der Lei-
denden und der Klagenden "voraus.
Ob es als rein individuelles Ich (im Sinn
des Gebetes oder Gesanges eines ein-
zelnen in akuter Not) oder als gemein-
schaftliches Ich (etwa im Sinn einer litur-
gischen Gemeinschaft, die sich in der
Erfahrung von Not und Bedrédngnis
verbunden weif3) realisiert wird oder
sogar als stellvertretendes Ich (im Sinn
einer Artikulation der Klage anderer,
die sich Christen solidarisch zu eigen
machen), muss offen bleiben. Diese
Frage entscheidet sich in den jeweili-
gen Kontexten von Gebet und glaubi-
gem Handeln, in welchen diese Gesan-
ge Verwendung finden. In den beiden
letztgenannten Moglichkeiten kommt
jedenfalls auch der diakonische und
solidarische Aspekt der Klage ins Spiel,
selbst wenn er in den Texten nicht
direkt thematisiert ist.

Denen, die in Angst und Not,
stille Angst und Bangen

Es gibt im ,Gotteslob” aber auch Lie-
der und Gesidnge, die den diakoni-

* Einen schonen einfilhrenden Kommentar bietet Hansjakob Becker in: Geistliches Wunderhorn

(s. Anm. 12), 124-134.

# Vgl. Deutscher Psalter nach der Lateinischen Ausgabe Papst Pius XII iibersetzt von Romano
Guardini, Miinchen 1950, 232. Die Verse 4b,5,7 u. 8 sind im Gesang allerdings weggelassen.
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schen Appell des Glaubens angesichts
des Leidens anderer direkt und expli-
zit vermitteln. Mitunter sind in diesen
Liedern Bitte an Gott und Appell an
den Menschen beziehungsweise an
die Kirche direkt miteinander gekop-
pelt. Der Liedtext ,Brich dem Hungri-
gen dein Brot” (GL 618) von Martin
Jentzsch aus dem Jahr 1951 belegt dies
anschaulich: Die erste Strophe ldsst
ganz offen, ob die ausgesprochene Bitte
an Gott oder an den/die (Mit)Sin-
gende/n gerichtet ist. In der zweiten
Strophe kommt eindeutig die Auffor-
derung an die Glaubenden zum Aus-
druck, Hunger, Angst und Not zu stil-
len: ,,Brich dem Hungrigen dein Brot; /
du hast’s auch empfangen. / Denen,
die in Angst und Not, / stille Angst
und Bangen.” Die dritte Strophe stellt
ein Bekenntnis zu Jesus Christus, dem
Brot des Lebens, dar. Darauf schliefst
in der 4. Strophe eine Danksagung an.
Die 5. und letzte Strophe richtet den
Hilferuf eindeutig an Gott und emp-
fiehlt ausdriicklich auch die ,Siinder”
dem Gnadenhandeln Gottes: ,Brich
uns Hungrigen dein Brot, / Siindern
wie den Frommen, / und hilf, dass an
deinen Tisch / wir einst alle kommen.”
In einem anderen literarischen Ge-
wand, aber in analoger Weise appell-
und bekenntnishaft, kommt der diako-
nische Aspekt des Christusmysteriums
in dem Lied , Das Weizenkorn muss
sterben” (GL 620; Text: Lothar Zanetti

1971, Melodie: Johann Lauermann
1972) zum Ausdruck. Beide Lieder re-
présentieren — neben anderen im ,Got-
teslob” — einen wichtigen kldrenden
Impuls, indem sie zeigen, dass Leidens-
erinnerung und Leidensnachfolge im
Spiegel christlich-liturgischer Traditio-
nen nicht auf Liebe zum Leiden zielen,
sondern auf heilende und trostende
Begegnung im Leiden, nach dem hoff-
nungsvollen Zeugnis der Liebe Gottes
in Jesus Christus. Der Schluss des zu-
letzt genannten Liedes lautet: ,,... und
nur die Liebe z&hlt”. Auf unser Thema
gewendet, bedeutet dies: Die Qualitét
christlicher Existenz bemisst sich nicht
nach dem MaSf ihrer Leiden, sondern
nach dem Maf ihrer Liebe.

Christliche Leidensfrommigkeit, die
sich aus der Liturgie der Kirche in-
spirieren ldsst, wird sich der Aufgabe
stellen miissen, spannungsvolle Erfah-
rungen zwischen Widerstand gegen
fremdes wie eigenes Leiden, Leidens-
annahme und Leidensnachfolge ernst
zu nehmen, sie nicht in eine einzige
Richtung hin aufzuldésen und sie in
ihrer Ungereimtheit sowohl kontem-
plativ als auch diakonisch auszuhalten.
Leiden ist nicht einfach die Antwort
Gottes auf die Frage nach dem rechten
Weg unseres Lebens. Leiden ist selbst
die grofe Frage, die ein Ringen um den
Menschen und mit Gott hervorruft; ein
Ringen, das auch ,in Christus” nicht
stillgelegt ist.



