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Die Asthetisierung des Speisens —
Ahnenkult als Tafelfreude

¢ Ein gedeckter Tisch sagt mehr als tausend Worte. Gerade in vergangenen
Zeiten hatte der gedeckte Tisch z.B. bei feierlichen und héfischen Anlidssen
auch die Funktion zu zeigen, wie wichtig oder unwichtig man war. Und
selbst das Porzellan, versehen mit entsprechenden Portraits, wurde zum
gesellschaftspolitischen Statement. Der Artikel informiert iiber die Bedeu-
tung des Tafelns und regt an, iiber die eigene Platzierung am gedeckten
Tisch nachzudenken, denn noch immer sagt ein gedeckter Tisch mehr als

tausend Worte. (Redaktion)

Die k.k. Hofsilber- und Tafelkammer in der
Wiener Hofburg hatte seit jeher die Auf-
gabe, fiir die alltdgliche und festliche Tafel-
deckung des kaiserlichen Hofes und dessen
Entourage die dem hofischen Decorum
entsprechenden Objekte zur Verfiigung zu
stellen. Heute ist die Wiener Silberkammer
eines der wenigen Museen, das die flirstli-
che Ausstattung vergangener Jahrhunderte
noch vollstindig zeigt. Ab 1918 wurde sie
vom Hofdienst unter den Habsburgern auf
direktem Weg in eine museale Schausamm-
lung verwandelt. Nebenbei sei bemerkt,
dass die Silberkammer auch heute noch fiir
die offiziellen Bankette, zu denen der Bun-
desprasident der Republik einlddt, zum
Teil mit historischem Tafelgerat deckt. So
wird die Tradition des Tafelns als Staatsakt
bis in die Gegenwart fortgesetzt. (Abb. 1)
Natiirlich sind wir heute weit entfernt von
der fritheren Prachtentfaltung; jedoch ha-
ben sich einige Formen des Zelebrierens
von Gastfreundschaft sowie des Représen-
tierens mit schonem, auch historischem
Tafelgerdt als Bestandteil republikanischen
Zeremoniells bis ins biirgerliche Zeitalter
erhalten.

Abb. 1: Gedeck fiir einen Staatsempfang im Zeremonien-
saal der Hofburg (Serviette mit , Kaiserfaltung”)

In fritheren Zeiten, vor allem im Barock,
war die Reprisentation eines der wich-
tigsten Stilmittel, um die Reputation eines
Hofes und seines Fiirsten darzustellen.
Neben Architektur, Kleidung und Theater-
auffithrungen war das prunkvolle Tafeln
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eine ganz bedeutende Handlung, um zu
zeigen, wer man war oder auch sein wollte,
sowohl vor der hofischen Gesellschaft und
den internationalen Gesandten, als auch
bei 6tfentlichen Tafeln vor dem Volk.

Das Tafeln hatte den Rang eines
Staatsaktes, durch dessen Ritual und Zere-
monien die Macht und Wiirde der Fiirsten
sinnenfillig vor Augen gefiihrt werden
sollte.

Pomp, Pracht, Glanz, Magnifizenz
und Splendor waren die zeitgendssischen
Bezeichnungen fiir die gottdhnliche Er-
scheinung eines Fiirsten, ohne die er sei-
nen Platz in der Ordnung der Welt nicht
behaupten konnte. Die Reprasentation des
Status driickte sich auch in den ,,solennen®
Festen aus, die ein hoher Herr zu Ehren
seiner Géste und zur Vermehrung seines
Ruhmes veranstaltete. Neben den pracht-
vollen Einziigen und den fantastisch in-
szenierten Feuerwerken, Theater- und
Opernauffithrungen, bildete das opulente
Bankett einen Hohepunkt des hofischen
Festes. Pauken und Trompeten erdffneten
den Einzug in den Festsaal, der dem An-
lass entsprechend mit Tafeln und Prunk-
buffets ausgestattet sowie abends durch
Hunderte von Kerzen illuminiert wurde.
Auf den Tafeln wetteiferten Tafelgerat, Ta-
felaufsitze und Schauspeisen um die Gunst
des Auges. Nachdem die Herrschaften ih-
rem Rang gemif3 Platz genommen hatten,
bekam der Herrscher das Wasser und die
Serviette zum Handewaschen gereicht.
Auf das Tischgebet folgte der erste Gang
der Speisen, der wie die folgenden oftmals
durch Kanonenschiisse angekiindigt wur-
de. Je nach Anlass des Bankettes bestand
die Tafelgesellschaft nur aus den Fiirsten
oder der fiirstlichen Familie; hatten hoch-
rangige Gaste die Ehre, zur Tafel geladen
zu werden, so war die Sitzordnung nicht
selten Ergebnis langwieriger diplomati-

scher Verhandlungen. Der Zustrom der
Zuschauer war grof8. Hofstaat, diplomati-
sches Corps als auch hochgestellte Géste
betrachteten es als Ehre, den hohen Herr-
schaften beim Bankett ihre Aufwartung zu
machen. Zu bestimmten Anldssen - wie
Namens- und Geburtstage — sowie den
hohen kirchlichen Feiertagen wurde auch
»offene® oder ,,publique” Tafel gehalten, bei
der man ,honetten Personen (ehrsamen
Biirgern) den Zutritt gewéhrte. Sehen und
gesehen werden war zentraler Inhalt dieser
Zeremonientafel, das Bankett war ein poli-
tischer Schauplatz, in den Worten der Zeit
ein ,Theatrum®, auf dessen Biihne sich die
Tafelgesellschaft der Welt prisentierte.

Die Tafeln selbst bildeten ebenfalls
eine Art Biithne, auf der ein Stiick gege-
ben wurde, bei dem als Hauptakteure die
michtigen Speisenschiisseln, die gewal-
tigen Terrinen und die pomposen Tafel-
aufsitze auftraten. Sogenannte Galanterie-
speisen, Schaugerichte aus Zucker, Tragant
und Marzipan, fithrten unter Teilnahme
der hochsten Gottheiten der Antike allego-
rische Szenen auf. Grof3 war die Zahl der
Komparsen: Verschiedene Teller, Loffel,
Gabeln, Messer, Leuchter und anderes
Tafelgerit. Die Terrinen und Kasserollen
waren streng symmetrisch angeordnet:
Der Sitz hinter der Tischmitte, mit dem
grofiten Tafelaufsatz gekennzeichnet, oft
mit heraldischen Zeichen verziert, war
dem Herrscher mit dem hochsten Rang
vorbehalten. Der gesellschaftliche Rang
definierte sich durch die aufsteigende Ord-
nung der Gefifle und des Tischschmucks
zur Tischmitte hin. Das Gedeck des Rang-
héchsten war nicht gleich dem der anderen
Speisenden: sein Besteck war nicht aus Sil-
ber oder vergoldetem Silber, sondern aus
purem Gold. (Abb. 2)

Nicht zu vergessen die Tafeltiicher,
die teilweise nach jedem Gang gewechselt



142

Barta - Parenzan / Die Asthetisierung des Speisens

Abb. 2: Goldenes Mundzeug der Kaiserin Maria Theresia
Gold, Stahlklingen, Mitte 18. Jahrhundert

Abb. 3: Serviettentier als Tafelzier
Leinendamast, gefaltet nach einer Anleitung
aus dem 17. Jahrhundert

wurden, und die kunstvoll ,,gebrochenen®
Servietten. (Abb. 3) Die Trinkgldser er-
oberten erst im 19. Jahrhundert die Tafel
- davor wurden sie in der Regel fiir den
Trunk von den Lakaien gereicht und dann
wieder auf der Kredenz abgestellt.

Ein solches Schauspiel erforderte eine
wohldurchdachte und gut organisierte
Maschinerie: Bei den grofien Banketten
zu Huldigungen und Krénungen waren
Hunderte von Menschen zu ,tractiren®
In der Regel wurden drei Ginge oder
Trachten mit jeweils bis zu 50 Speisen auf-
getragen. Auch die tippigsten Tafeln stan-

den dabei nicht blof$ unter der Maf3gabe
von reinem Vergniigen und &sthetischem
Genuss, sondern der gréfitmoglichen
Wirtschaftlichkeit. Der Anschein von ver-
schwenderischem Aufwand war wohl kal-
kuliert im Rahmen hoéfischer Rationalitét.
Dieses Kalkiil stellte sich auch - wie in der
gesamten Festkultur - in den Dienst der
Visualisierung und Asthetisierung von
Herrschaft, welche die Selbstbehauptung
und den Status der Fiirsten untereinander
regelte und durch die Konkurrenz Einfalls-
reichtum, Differenzierung und Innovation
an der Tafel vorantrieb.

Das Habsburger Service

Das frither ,,Laxenburger Service® genann-
te Dessert-Service, von Kaiser Franz (II.) I.
zur 1824 stattfindenden Hochzeit seines
Sohnes Franz Carl mit Sophie von Bayern
bestellt, ist in romantisch-gotisierenden
Formen gestaltet. Mit den Portréts habs-
burgischer Herrscher und ihrer Frauen
geschmiickt ist es ein Symbol fir das In-
teresse von Kaiser Franz, das Geschlecht
der Habsburger anhand dieser Riickschau
auf die Dynastie entsprechend darzustellen
und der Gegenwart zu présentieren. Es ist
ein Versuch, der eigenen Vergangenheit
habhaft zu werden, um sie fiir eine ganz
bestimmte Interpretation einzusetzen.
Dieser Versuch korreliert vor allem mit
dem Plan, die schweizerische Habsburg,
das mittelalterliche Stammschloss der Dy-
nastie, im Park von Schloss Laxenburg zu
rekonstruieren und wiederaufzubauen.

In den Jahren 1798-1801 liefd sich
Kaiser Franz II. (als Osterreichischer Kaiser
ab 1804 Kaiser Franz I.) in Laxenburg stid-
lich von Wien ,ein Gartenhaus in Gestalt
einer gotischen Burgfeste” erbauen. Nach
dem Verlust der deutschen Kaiserkrone
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1806 lief3 er zwei Ehrenhallen fiir Monar-
chie und Kaiserhaus errichten, um seinen
legitimen Anspruch auf Reich und Kro-
ne - vor allem gegeniiber Napoleon - zu
dokumentieren. In Rollenspielen erschien
die kaiserliche Familie in mittelalterlichen
Kostiimen und, als ihre Vorfahren ver-
kleidet, in dem heute noch existierenden
»Rittergau® auf der imaginéren Bithne.

Der Ahnenkult als regressive Stro-
mung des Adels in der Romantik steht bei
der Franzensburg im Vordergrund. Die
genealogischen  Legitimationsstrategien,
die auf das Erbe des Blutes setzten und
nicht auf individuelle Fahigkeiten, wurden
von den Herrschenden gegen aufklére-
rische Ideen eingesetzt. Ausdruck dieses
Denkens ist ein Porzellanservice, das der
kaiserlichen Tafel als Dessert-Service zur
Verfiigung stand: Es wurde von der Wiener
Porzellanmanufaktur 1821-1824 angefer-
tigt. Im altesten Inventar der Silberkammer
von 1836 erscheint es als ,,Porzellanservice
Nr. VII zum Dessert, auf gothische Art mit
Gemailden des Hauses Habsburg®

Zum Ankaufsakt von 1824 im Haus-,
Hof- und Staatsarchiv (HWA 1824/R17)
gehort eine genaue Aufzdhlung und Be-
schreibung des Services sowie die Auf-
zdhlung der Herrscherportrits, die aus
der habsburgischen Portratsammlung des
Schlosses Ambras bei Innsbruck, darunter
auch der grofie Stammbaum Maximilian I.,
auf das Service kopiert worden sind.

Das Service besteht aus einem grofien,
dreiteiligen Tafelaufsatz (Abb. 4); dieser
dient als Mittelstiick bei der Présentation
auf einer Galatafel. Thn schmiicken auf
den beiden Langsseiten sechs Portréts von
Herrschern in der Nachfolge Rudolph I
sowie Wappenfelder an den Schmal-
seiten. Zwei kleinere tabernakelformige
Aufsdtze sind mit gotischen Wimpergen
geschmiickt; erneut sind habsburgische

Herrscher und Doppeladler das Thema der
Malerei auf den Porzellanfliesen mit Gold-
grund. (Abb. 5)

Weiters besteht das Service laut In-
ventar aus ,,4 Eistopfen mit Postamenten,
8 Kiihlkesseln zu Flaschen, 4 detto zu Gla-
ser, 8 Obstkorbe mit Postamente, 2 Vasen
mit Postamente, 8 ovale Compots, 6 runde
detto, 4 runde Sulzschalen, 30 Suppenteller
und 60 Dessertteller”. (Abb. 6-9) Der Be-
stand ist fast ohne Verluste bis heute gleich
geblieben.

Im Archiv fand sich gliicklicherweise
ein genauer Plan einer Aufstellung des Ser-
vices, sodass wir in der seltenen Lage sind,
dieses Porzellanservice in der originalen
Aufstellung einer Hoftafel positionieren zu
konnen. (Abb. 10)

Abgesehen von den schon genannten
Motiven - eine offentliche Zurschaustel-
lung des Kaisers und seines Familienkrei-
ses, aber auch eine bei offentlichen Zere-
monialtafeln gebotene Ahnenverehrung
beim Diner - ist das Tafelservice auch des-
halb historisch interessant, weil durch die
formale Ahnlichkeit der Tafelaufsitze mit
Reliquienschreinen oder Altartabernakeln
und der Kiihlgefifle mit Messkelchen ein
uniibersehbar sakraler Zusammenhang
geschaffen wird, der im Anklang an das
christliche Messopfer die immer wieder-
kehrende Erneuerung der ,geheiligten”
Dynastie verspricht. Ein solches Analogie-
denken entspriache noch der barocken Al-
legorik der Habsburgerdarstellung, in der
sich die Dynastie noch glaubhaft auf das
Gottesgnadentum griinden konnte.

Zum anderen erfihrt das Essen an
dieser Tafel mit diesem Aufsatz durch die
Asthetisierung des Stammbaums sowie
durch die bildliche Prisenz der Ahnen eine
weitere atavistische Bedeutung: Wie von
heidnischen und christlichen Totenmah-
len bekannt, wird mit den - auf verschie-
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Abb. 4: Habsburgerservice: Mittelstlick
Wiener Porzellanmanufaktur 1821-1824. Bildnisse der Habsburgischen Herrscher Albrecht 1., Rudolph 1.,
Friedrich 1. (alle Riickseite), Albrecht II., Maximilian 1. und Friedrich IV.

Abb. 5: Tafelaufsatz Abb. 6: Eistopf
Wiener Porzellanmanufaktur 1821-1824 Portraits von Wenzel von B6hmen und Gutta,
Portrait Rudolph II. der Tochter Rudolph I.
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Abb. 8: Glaskhler
Wiener Porzellanmanufaktur 1821-1824

Abb. 7: Vase mit Portrait Leopolds I. Abb. 9: Ruinenteller (Speiseteller) — Schloss Freudenstein
Wiener Porzellanmanufaktur 1821-1824 Wiener Porzellanmanufaktur 1821-1824

Abb. 10: Habsburgerservice: Aufstellung nach Originalplan
Wiener Porzellanmanufaktur 1821-1824



146

Barta - Parenzan / Die Asthetisierung des Speisens

Abb. 11: Kompottschale
Wiener Porzellanmanufaktur 1821-1824

denste Weise imaginierten — Altvorderen
gefeiert sowie mit und von ihnen gegessen
(real, symbolisch, ritualisiert), um sich
ihre Eigenschaften einzuverleiben und in
der genealogischen Kette einen Erbenplatz
zu sichern (,,Erbe” bedeutet etymologisch
auch ein ,,Ahnenopfer darbringen®).

Das Erbe und die Herrscherlegitimati-
on des adeligen Blutes wurden - in dieser
tiberfeinerten hofischen Inszenierung des
Ewigkeitsanspruchs der Dynastie — biirger-
lichen Gleichheitsideen und Anspriichen
entgegengesetzt. Angesichts dieses Ta-
felgerits wurden zudem Assoziationen zu
mythischen Gralsschalen, von denen die
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Habsburger eine in ihrem Besitz zu haben
glaubten (heute in der Schatzkammer in
Wien), und von dessen Grals-Rittern sich
jedes grof3e Herrschergeschlecht in Europa
herzuleiten wusste, geweckt. (Abb. 11)

Der heilige Gral symbolisiert Tod,
Wiedergeburt und Erneuerung sowie den
Stammbaum als transsubstantialisierte
Erscheinungsform der Gralshiiterfamilie.
Zudem ist er eine nie versiegende Nah-
rungsquelle fiir den, der ihn besitzt. Daher
konnte man die Franzensburg als Grals-
tempel mit dort stattfindenden mittel-
alterlichen Ritterspielen interpretieren.
Das Tafelservice konnte seinerseits als
kompensatorische Strategie gegen den
Macht-, Status- und Charismaverlust der
kaiserlichen Dynastie von Gottesgnaden
im nachrevolutiondren Zeitalter eine wich-
tige Funktion des Ahnen- und Erbenkults
tibernehmen.

Nachdem sich der biirgerliche Na-
poleon zum Kaiser gekront hatte, wollte
Franz (II.)I. durch die Ausstattung seiner
»Franzensburg® demonstrieren, mit wel-
cher (Ahnen-)Berechtigung er sich Kaiser
nennen durfte. Das Service war auch nicht
zufillig fur die Hochzeit seines Sohnes
Franz Carl mit Sophie von Bayern in Auf-
trag gegeben worden, ein Fest, das ein
generatives Verhalten erhoffen liefS. Die
Hoffnung erfiillte sich - aus dieser Verbin-
dung entstammten die regierenden Mit-
glieder der Dynastie im 19. Jahrhundert.

Wie tiber diesen Anlass hinaus dieses
Dessert-Service politisch einsetzbar war,
zeigt sich daran, dass es bei den Krénungs-
feierlichkeiten fiir Kaiser Ferdinand I. in
Prag 1836 und Mailand 1838 zum Einsatz
kam.
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Abb. 1-3: Marianne Haller (Fotografin).
Abb. 4-11: Andreas Gugler (Fotograf).



