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Andreas Peterl

Auf der Suche nach Transzendenz

Musik zu Passion und Auferstehung und ihre Rolle

auBerhalb der Liturgie

¢ Eine breite Palette menschlicher Regungen steht im Hintergrund der
Suche nach einem besonderen Musikerlebnis in der Zeit um Ostern. Im
vorliegenden Beitrag fiihrt der Autor durch eine kurze Phinomenologie
der Musik auflerhalb der Liturgie. ,,Implizite Religiositit®, Sehnsucht nach
dem Transzendenten und ,existenzielles Beriihrt-Sein“ zeigen sich be-
sonders zur Osterzeit in den unterschiedlichen Musikszenen. Damit wird
eine iiber das Denken hinausgehende Ahnung von Auferstehung in die
Welt hineingetragen. Eingeblendet werden im Beitrag ebenso existenzielle
Stimmigkeiten inmitten liturgietheologischer Unstimmigkeiten, beispiels-
weise Requien am Karfreitag, oder die Bach-Passionen im Sommer. Die
Ausfiihrungen, die sich als Schlaglichter auf ein weites Feld verstehen, bie-
ten somit einen Diskussionsbeitrag und Anregungen fiir Beobachtungen

zum Thema. (Redaktion)

Musik spielt bekanntermaflen im Leben
der Menschen eine wesentliche Rolle, kaum
eine Person bleibt von der ,Macht der Mu-
sik“ unberiihrt. Sie ist in beinahe samtli-
chen gesellschaftlichen Kontexten anzu-
treffen: in Gottesdiensten, im Konzert-
und Gesellschaftsleben, im Sport, als Un-
terhaltungs- und Hintergrundmusik im
Alltag. Die fortschreitende Digitalisierung
mit ihren schier endlos erscheinenden Re-
produktionsmoglichkeiten erzeugt hier
nochmals eine drastische Erweiterung hin-
sichtlich der Allgegenwirtigkeit der Mu-
sik. In manchen Bereichen ist die Funk-
tionalisierung der Musik dabei durchaus
problematisch, wenn beispielsweise ver-
sucht wird, mittels Musik das Sozialverhal-

1

ten der Menschen (beim Einkaufen, im 6f-
fentlichen Verkehr usw.) zu steuern oder
gar Personen von offentlichen Orten mit-
tels klassischer Musik fernzuhalten.'
Welche Bedeutung hat nun Jesu Sieg
iiber den Tod im gegenwértigen Musikle-
ben? Wo finden wir ,Osterliches” in der
Musik bzw. wie viel Musik steckt um Os-
tern in der au8erkirchlichen Musikwelt?
Am Beginn dieser Uberlegungen sol-
len einige - freilich verkiirzte und verein-
fachende - Gedanken zur Musik und ih-
rer historischen Entwicklung aus kirchen-
musikalischer Perspektive stehen. Mu-
sik ist niichtern formuliert eine ,intentio-
nal production® bzw. ,,perception of tem-
porarily organized patterns of pitched

Beispielsweise wurde bis vor kurzem abends der Eingangsbereich des Landesdienstleistungs-
zentrums unweit des Linzer Hauptbahnhofs mit einer Endlosschleife von Vivaldis ,,Frithling®
beschallt - offenkundig, um damit Personen von einem néchtlichen Verweilen dort abzuhalten.
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“2, Selbst diese auf das absolute

sounds
Minimum kondensierte Definition bleibt
eine Hilfskonstruktion,® denn was schon
als ,Musik“ und was noch als ,,Gerdusch*
angesehen wird, ist wesentlich auch vom
kulturellen Gefiige abhéngig.*

Aufgrund ihres ,transzendenten Cha-
rakters und ihrer Wirkmiéchtigkeit auf
das menschliche Gemiit stehen Musik und
Religion seit Jahrtausenden in enger Bezie-
hung. Beide, Musik und Religion, sind we-
der allein durch Anstrengung oder Ubung
zu erreichen, noch ausschliefilich tiber den
Verstand zu erfassen.® Musik ist nicht nur
»comes laetitiae, medicina doloris“” - sie
besitzt als ,,Augenblick verdichteter Pra-
senz“® in den Augen vieler Denker:innen
»unique capacities to evoke in us a sense of
divine transcendent presence, and in some
cases to be media of God’s transcendent ac-
tivity.

Musik wird seit der Antike als Ge-
schenk Gottes angesehen, der Diskurs tiber
ihre - teils positiv, teils problematisch ge-
sehene - Wirkung auf den Menschen wird
dabei wesentlich von der Philosophie Pla-
tons geprdgt. Fir Martin Luther ist die
Musik ein Schoépfungsgeschenk Gottes,
und die bedeutendste aller Kunstformen.'°
Papst Benedikt XVI. sieht in ihr einen
»Wahrheitsbeweis des Christentums“', das
Zweite Vatikanische Konzil spricht von ei-
nem ,Reichtum von unschitzbarem Wert*
(SC 112) -, um knapp nur einige wenige
Beispiele zu nennen.

Die Beziehung zwischen Musik und
Religion - oder konkreter: zwischen Mu-
sik und Kirche — war und ist dabei kei-
neswegs friktionsfrei und ohne Konkur-
renzdenken. Insbesondere der dionysische
Aspekt der Musik wurde immer wieder arg-
wohnisch beobachtet. Zudem ist Musik —

2 Jeremy Begbie, Resounding Truth. Christian Wisdom in the World of Music, Grand Rapids (MI)

2007, 40.

mente.

2012, 105.

Beispielsweise stellt sich die Frage nach den ,,unpitched sounds“ im Bereich der Schlaginstru-
Maeve Louise Heaney, Music as Theology. What Music Has to Say about the Word, Eugene (OR)

Albert Gerhards, Im Spannungsfeld von Wort und Zeichen. Kirchenmusik und Theologiege-

schichte, in: Winfried Bonig (Hg.), Musik im Raum der Kirche. Fragen und Perspektiven, Stutt-

gart 2007, 52-65, hier: 54

Dietrich Korsch, Die Religion in der Musik und die Musik in der Religion, in: Hans Martin

Dober [ Frank Thomas Brinkmann (Hg.), Religion. Geist. Musik. Theologisch-kulturwissen-
schaftliche Grenziibergidnge (pop.religion: lebensstil — kultur - theologie), Wiesbaden 2019,

25-40, hier: 251T.
7 Jan Vermeer, ,Die Musikstunde® (1662-65)

Helmut Hoping, Die Macht der Musik. Zur Frage der metaphysischen und theologischen Di-

mension, in: Helmut Hoping/ Stephan Wahle/ Meinrad Walter (Hg.), GottesKlidnge. Religion
und Sprache in der Musik, Freiburg i. Br.—Basel-Wien 2021, 13-35, hier: 34.

Jeremy Begbie, Redeeming Transcendence in the Arts. Bearing Witness to the Triune God,

Grand Rapids (MI) 2018, 35: [Die Musik besitzt] ,einzigartige Fahigkeiten, um in uns eine
Empfindung von gottlicher Prasenz hervorzurufen, in manchen Fillen auch das Medium von
Gottes transzendentem Wirken zu sein® (Ubersetzung AP)

10

Hans Martin Dober, ,Nach der Theologie [gibt es] keine Kunst [...], die der Musik zu verglei-

chen ist“ Luther und die Folgen fiir die Musik, in: Hans Martin Dober/ Frank Thomas Brink-
mann (Hg.), Religion. Geist. Musik (s. Anm. 6), 3-24, insbesondere 4-8.

11

Zitiert nach Alois Koch, Musik - ein ,Wahrheitsbeweis des Christentums“? Aspekte einer katho-

lischen Theologie der Kirchenmusik, in: Helmut Hoping/ Stephan Wahle | Meinrad Walter (Hg.),

GottesKlange (s. Anm. 8), 72-85, hier: 72.



168

Peterl / Auf der Suche nach Transzendenz

vor allem die Stimme - im Gegensatz zu
anderen Faktoren, wie beispielsweise dem
geschriebenen Wort, schwer kontrollier-
und beherrschbar: ,,[...] sie verweigert sich
aufgrund ihrer Abstraktion [...] bekennt-
nishafter Fixierung“'.

Das diirfte einer der Griinde sein, wa-
rum sich die offiziellen kirchlichen Texte
in Bezug auf die Musik fiir lange Zeit fast
nur auf Ausfiihrungsbestimmungen be-
schranken, vor allem hinsichtlich dessen,
was im Gottesdienst nicht erklingen soll.
Eine grundlegende ,,Theologie der Musik“
bleibt trotz verschiedener Ansitze in jiin-
gerer Zeit bislang laut Meinung vieler Ex-
pert:innen ein Desiderat. Fiir lange Zeit
bestand wohl auch keine Notwendigkeit,
sich mit der Musik theologisch grundle-
gend auseinanderzusetzen, schliefllich war
die ,immanente Interaktion*® von Kult
und Musik - das Eingebundensein der
Musik in soziokulturelle Prozesse iiber-
haupt - eine Selbstverstandlichkeit.

Reformation und wachsende Indivi-
dualisierung in der frithen Neuzeit brin-
gen auch eine neue Qualitit in die Welt des
Musizierens. Die individuelle Glaubenser-
fahrung gewinnt an Bedeutung, das eige-
ne Singen im Gottesdienst von Liedtexten,
»bei denen die individuelle Aneignung im

12

Mittelpunkt steht, weil sie selbst dem re-
ligios konnotierten Gefiihl entsprungen
sind,“!* wird ein wesentlicher Faktor.

Im ,langen 19. Jahrhundert® vollzieht
sich ein weiterer Paradigmenwechsel - weg
von einer vornehmlich funktionsbezoge-
nen Sichtweise der Musik als Transporteu-
rin ,religiéser Inhalte*'* hin zu einer ,,em-
phatischen Autonomisierung der Musik“'°.
Fur die Romantik eroffnet die Kunst (und
somit auch die Musik) den Menschen nun
eine Perspektive, der durch die Verwerfun-
gen der Neuzeit entstandenen ,,metaphy-
sischen Obdachlosigkeit® mit einer ,,ima-
gindren Bautatigkeit“”” zu begegnen: ,Sie
[die Kunst] eroffnet eine transzenden-
te Perspektive, ohne dass man iibernatiir-
liche Vorgéange buchstablich fiir wahr hal-
ten miisste.“'® Musik ,als anthropologi-
sche Grofle“ kann die menschliche Exis-
tenz ,,symbolisch erfassen’, sie kann dabei
als ,,Symbolsprache der Gefiihle® verstan-
den werden.” Das findet bis zum heutigen
Tage auch innerhalb der Kirche und insbe-
sondere der Liturgie statt, aber das ,long
and strong relationship“® zwischen Musik
und Christentum hat sich mit dem Para-
digmenwechsel der Romantik doch deut-
lich gewandelt. Um sich den ,,grofen Fra-
gen® auf der Suche nach ,coherence in a

Albert Gerhards, Im Spannungsfeld von Wort und Zeichen. Kirchenmusik und Theologie-

geschichte, in: Winfried Bonig (Hg.), Musik im Raum der Kirche (s. Anm. 5), 54; Mladen Dolar,
His Master’s Voice. Eine Theorie der Stimme, Frankfurt a. Main 2007, 49-73.

13 Alois Koch, Musik - ein ,Wahrheitsbeweis des Christentums*? (s. Anm. 11), 77.

" Dietrich Korsch, Die Religion in der Musik und die Musik in der Religion (s. Anm. 6), 36.

15

chen ist“ (s. Anm. 10), 15.

Hans Martin Dober, ,Nach der Theologie [gibt es] keine Kunst [...], die der Musik zu verglei-

16 Alois Koch, Musik — ein ,Wahrheitsbeweis des Christentums*? (s. Anm. 11), 81.
17" Stefan Matuschek, Der gedichtete Himmel. Eine Geschichte der Romantik, Miinchen 2021, 11.

18 Ebd., 18.
19

20

Wolfgang M. Miiller, ,Sind es Worte, die mein Herz bewegen, oder sind es Tone, die stirker
sprechen?“ - Musik als Artikulation des Glaubens. Anmerkungen eines Systematikers, in: Mar-
tin Hobi (Hg.), Im Klangraum der Kirche. Aspekte — Positionen - Positionierungen in Kirchen-
musik und Liturgie, Luzern 2007, 193-205, hier: 197.

Jeremy Begbie, Resounding Truth (s. Anm. 2), 17.
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fracturing world“*! zu stellen, braucht es
spatestens seit der Emanzipierung der Mu-
sizierenden von kirchlichen Vorgaben und
der Etablierung eines modernen biirger-
lichen Konzertbetriebs die institutionali-
sierten Kirchen nicht mehr. ,,Es geht nicht
mehr nur um Religion in der Musik, die
aufgrund ihres ,synthetischen Vermogens’
viele Sinndimensionen in sich aufnehmen
kann - eben auch religiése -, sondern um
Musik als Religion.“*

Die Verwobenheit zwischen Musik
und Religion bleibt bestehen, die Rahmen-
bedingungen wandeln sich allerdings in ei-
ner bislang in der gemeinsamen Geschich-
te ungekannten Dimension. Musik wird als
»heilige Tonkunst® eine autonome Kunst-
form - unabhingig von Liturgie und Kir-
che: ,,For a large number of our contempo-
raries music is not so much partner of re-
ligion as a substitute for it. (Henry Chad-
wick)“®

Musik ,,als Religion® findet auch ihre
eigenen Rituale und Kultrdume - man den-
ke nur an den ,Goldenen Saal“ des Wiener
Musikvereins. Eine Beethoven-Sympho-
nie oder ein Bach-Oratorium wird in sol-
chen Silen zur eigenstdndigen birgerli-
chen Kulthandlung, die in Architektur und
Dramaturgie durchaus Anleihen im Reli-
giosen nimmt.

Der im 19. Jahrhundert entstehen-
de Cicilianismus reagiert auf diese Ent-

21
22

wicklung mit einem Neologismus: Mu-
sica sacra — als Antwort auf die birgerli-
che ,heilige Tonkunst“. Was faktisch aus-
bleibt, ist eine theologische Reflexion der
Musik, es kommt vielmehr zu Hierarchi-
sierungen der ,,Kirchenmusik®: Gregoria-
nischer Choral und Palestrina-Stil werden
als nachahmenswerte Idealtypen der Musi-
ca sacra definiert.”

Das seit der Romantik ,,vorherrschen-
de gefiihlsorientierte Verstindnis“® von
Musik ist bis heute relevant. Das Horen
von Musik hat durch ihre Allgegenwirtig-
keit und unlimitierte Verfiigbarkeit eine
neue Dimension erhalten. Musik wird zu-
dem in der Offentlichkeit gezielt einge-
setzt, auch ,,um durch Zugriff aufs Gefiihl
Erwerbsabsichten zu verdichten®.

All diese Entwicklungen machen auch
vor der Kirchenmusik nicht halt. Insbeson-
dere das gewandelte ,,Partizipationsverhal-
ten” der Menschen im Gottesdienst, die
auf der Suche nach ,individuellem Zu-
spruch von Segen, Trost und Heilung“*®
sind, hat enorme Auswirkungen auf das
Musizieren im Gottesdienst. Die Kirchen-
musik steht demnach ebenso wie die Litur-
gie unter ,enormem pastoralen Druck”,
denn: ,,Es ist nicht primar die theologische
Stimmigkeit oder die musikalische Quali-
téat, sondern die anthropologisch-lebensge-
schichtliche Tiefe, die iiber die Relevanz ei-
nes Liedes fiir den Glauben und iiber sei-

Jeremy Begbie, Redeeming Transcendence in the Arts (s. Anm. 9), 36.
Hans Martin Dober, ,Nach der Theologie [gibt es] keine Kunst [...], die der Musik zu verglei-

chen ist“ (s. Anm. 10), 16 (kursive Hervorhebungen im Original).

23

Zitiert nach Jeremy Begbie, Resounding Truth (s. Anm. 2), 218.

24 Alois Koch, Musik - ein ,Wahrheitsbeweis des Christentums*? (s. Anm. 11), 72-76.

%5 Ebd.,, 81.

26 Dietrich Korsch, Die Religion in der Musik und die Musik in der Religion (s. Anm. 6), 38f.

27

Stephan Wahle, Wie Musik den Gottesdienst stimmt. Eine liturgiewissenschaftliche Standort-

bestimmung, in: Helmut Hoping/ Stephan Wahle | Meinrad Walter (Hg.), GottesKlange (s. Anm.

8), 124147, hier: 137.
8 Ebd.

29 Alois Koch, Musik — ein ,Wahrheitsbeweis des Christentums*? (s. Anm. 8), 72.



170

Peterl / Auf der Suche nach Transzendenz

ne Verwendung im Gottesdienst entschei-
det.“*

Angesichts dieser vielfiltigen Heraus-
forderungen erscheint es mehr als plausibel
und angebracht, dass die Auseinanderset-

Weiterfiithrende Literatur:

Helmut Hoping | Stephan Wahle | Mein-
rad Walter (Hg.), GottesKlange. Religi-
on und Sprache in der Musik, Freiburg i.
Br.—Basel-Wien 2021. Dieses Buch disku-
tiert breitgefiachert und 6kumenisch orien-
tiert die theologischen Grundlagen, gegen-
wirtigen Positionierungen und zukiinfti-
gen Herausforderungen der Musik in Kir-
che und Gesellschaft und ist Ergebnis ei-
ner gleichnamigen Tagung im Janner 2020.
Hans Martin Dober | Frank Thomas Brink-
mann (Hg.), Religion. Geist. Musik. Theo-
logisch-kulturwissenschaftliche ~ Grenz-
tibergdnge, Wiesbaden 2019. Ein interdis-
ziplinidres Buch zu den Verbindungen zwi-
schen Religion und Musik und ihrer ge-
meinsamen Geschichte. Aus Anlass des
Reformationsjubildums 2017 findet auch
Luthers Einfluss auf die Kirchenmusik-Ge-
schichte eine breite Wiirdigung.

Stefan Kopp | Marius Schwemmer | Joa-
chim Werz (Hg.), Mehr als nur eine Diene-
rin der Liturgie. Zur Aufgabe der Kirchen-
musik heute (Kirche in Zeiten der Ver-
anderung 4), Freiburg i. Br.-Basel-Wein
2020. Ein wichtiger und aktueller Beitrag
zum Diskurs tiber die Rolle und die viel-
faltigen Aufgaben der Kirchenmusik, gera-
de auch im Hinblick auf die gegenwirtigen
Reformprozesse.

zung mit Musik von ,,zeittheologischem In-
teresse“! ist, auch wenn eine theologische
Bestimmung ,aufgrund der Pluriformitat
der Musik und ihrer vielfiltigen Funktiona-
lisierung innerhalb der Erlebnisgesellschaft
rudimentdr“?* bleiben muss.

1 Ostern - Jesu Tod und Auferste-
hung in der Musik auBerhalb
der Liturgie — eine Spurensuche

Nach diesem knappen Uberblick iiber
die Musik und ihre Beziehung zu Religi-
on und Kirche soll nun konkret einer spe-
ziellen Frage nachgegangen werden: Wie
wird Ostern, Jesu Tod und Auferstehung,
auflerhalb der Liturgie musikalisch erlebt?
Welche Hoérgewohnheiten und Horerwar-
tungen haben die Menschen? Mit welcher
Musikauswahl beabsichtigen Konzertdra-
maturgien und Tontrdger-Tracklisten die
Horenden zu konfrontieren? Die folgen-
den Beispiele stammen teils aus personli-
cher Erfahrung, teils aus der Recherche fiir
diesen Artikel. Sie sind empirisch nicht ab-
gesichert und dariiber hinaus vor jeglicher
Form von confirmation bias nicht gefeit.
Die Ausfithrungen sind lediglich als ver-
einzelte Schlaglichter auf ein weites Feld
zu verstehen, als Diskussionsbeitrag und
Beobachtungsanregung.

Ein Blick in Konzertprogramme - ins-
besondere einschligiger Festivals, wie Wie-
ner Osterklang oder Salzburger Osterfest-
spiele — zeigt eine bunte Mischung an vor-
wiegend sogenannter ,,ernster Musik“* aus
samtlichen Musikepochen bis zur Gegen-
wart.

30 Stephan Wahle, Wie Musik den Gottesdienst stimmt (s. Anm. 27), 142.
! Helmut Hoping, Die Macht der Musik (s. Anm. 8), 34.
32 Albert Gerhards, Im Spannungsfeld von Wort und Zeichen (s. Anm. 12), 54.

33

Das Gegensatzpaar ,ernste Musik — Unterhaltungsmusik® ist eine Hilfskonstruktion mit all

ihren Unzuldnglichkeiten und ist jedenfalls nicht wertend zu verstehen.
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Das Thema ,Tod und Auferstehung”
begegnet einem in explizit liturgischer
bzw. geistlicher Musik in vielen der Pro-
gramme. Es werden dariiber hinaus In-
strumentalwerke, Kunstlieder und Opern
darunter koénnen
durchaus als ,implizit religios“ bezeich-
net werden - es sind also Werke, die sich
in grundsitzlicher Weise den existenziel-
len Fragen des Menschseins und seiner ir-
dischen Endlichkeit stellen. Oben genann-
te ,,liturgische Musik® muss aber differen-
ziert betrachtet werden, denn es kommen
héufig auch liturgische Werke zum Ein-
satz, die an sich in einem anderen Kontext
verortet sind: Requien. Besonders am Kar-
freitag sind Vertonungen der Totenmes-
se zu horen, héufig erklingt dabei das Mo-

programmiert, viele

zart-Requiem. Aus liturgischer Perspekti-
ve kann am Karfreitag kein Requiem er-
klingen, da der Karfreitag ein eucharistie-
freier Tag innerhalb des Triduum pascha-
le ist. Eine direkte Verbindung zwischen
dem Karfreitagsgeschehen und der Messe
fir einen verstorbenen Menschen herzu-
stellen, ist also aus liturgischer Perspekti-
ve irritierend. Aber im Sinne der oben an-
gefithrten ,existenziellen Fragen® bieten
Requien eine ideale Gelegenheit der Kon-
frontation mit der Endlichkeit abseits ei-
nes konkreten Trauerfalls. Im Ubrigen bil-
det eines der wunderbarsten Werke geist-
licher Musik gewissermaflen den Prototyp
fir das eben Geschilderte: ,,Ein deutsches
Requiem"“ von Johannes Brahms wurde am
Karfreitag 1868 im Dom zu Bremen (kon-
zertant) uraufgefiihrt.

Bei den explizit Osterlichen Wer-
ken spielen oft Meisterwerke der Musik-
geschichte eine besondere Rolle, die ur-
spriinglich konkret aus der fastenzeitlichen

bzw. osterlichen Liturgie (unterschiedli-
cher Konfessionen und Epochen) stamm-
ten und in dieser heute aufgrund geander-
ter Rahmenbedingungen selten bis gar kei-
nen Platz mehr finden.

Unter einembestimmten Konzertmot-
to werden bisweilen verschiedene geist-
liche und weltliche Werke zusammenge-
stellt — ein im anspruchsvollen Konzert-
wesen iblicher Ansatz, der im Idealfall
inhaltliche Querverbindungen entdecken
lasst und neue Horerlebnisse erméglicht.
Subjektiv betrachtet sind diese Kombi-
nationen nicht immer gleich iiberzeu-
gend, manches scheint zu sehr konstru-
iert — letztlich wird der/die bewusst Ho-
rende entscheiden miissen, inwieweit er/
sie die Programmkonzepte als stimmig
und nachvollziehbar empfindet.

Interessanterweise hdufen sich seit ei-
nigen Jahren die Bach-Passionen in Pro-
grammen im Sommer, weit entfernt von
der Fastenzeit. Hier zeigt sich iibrigens ein
signifikanter Unterschied zu Auffithrun-
gen mit Musik fiir Advent und Weihnach-
ten - von Konzerten beispielsweise mit
Bachs Weihnachtsoratorium dirfte man
bislang in Sommerkonzerten noch ver-
schont geblieben sein.

In der sogenannten ,Unterhaltungs-
musik® mit all ihren Genres und Subgenres
finden sich zahlreiche Lieder mit implizit
religiésem Inhalt, in manchen davon auch
eine ,,potentiell biblische Botschaft“**. Bei-
spielhaft sei hier aus der Programmankiin-
digung von O3 fiir den Karfreitag 2021 zi-
tiert: ,Ob Songs, die durch Relig[iJon in-
spiriert wurden, oder Songs mit religiésen
Botschaften und Themen, im Holy Friday
ist alles dabei. Denn Musik und Religion
gehoren oft zusammen, das wurde schon

*  https://www.evangelisch.de/inhalte/145335/03-01-2018/popmusik-heimliche-bibelhits [Abruf:

17.11.2021].
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oft genug bewiesen.“* Von den in der Play-
list angefithrten Liedern verdienen wohl
ldngst nicht alle das Pradikat ,,implizit re-
ligios“ oder gar christlich. Bemerkenswert
bleibt aber: Es wird von den Sendungsver-
antwortlichen offensichtlich ein Bedarf ge-
sehen, am Karfreitag ein anderes, ein ,tief-
griindigeres Programm zu spielen.

Einen konkreteren und deutlich mit
der christlichen Botschaft verbundenen
Weg geht der Theologe Fabian Brand mit
seinem ,Fastenbegleiter“**. Von Ascher-
mittwoch bis Ostermontag wird ein lei-
tender Tagesgedanke mit einem populdren
Lied verkniipft und mit einem Impuls zum
Weiterdenken versehen. In diesem spiri-
tuellen Wegbegleiter durch die Fastenzeit
sind Lieder aus verschiedensten Ecken der
populdren Musikwelt zusammengefasst,
die zu Assoziationen zur &sterlichen The-
matik anregen sollen.

Hinsichtlich der Tontrédger und Strea-
mingangebote findet sich eine breite Palet-
te an Musik zu Passion und Auferstehung.
Es sind auch Sampler erhaltlich, beispiels-
weise 111 Klassik (!) zu Ostern — eine bunte
Mischung von Bachs Osteroratorium und
h-moll-Messe, Instrumentalwerken bis
hin zu verschiedensten Friithlingsassozia-
tionen. Interessant ist der Werbetext dazu:
»Genieflen Sie das Osterfest mit 111 klassi-
schen Meisterwerken, die das Osterlamm
hoher hiipfen lassen [...]. Egal, ob beim Ei-
er-Suchen, beim Skifahren, oder beim Os-
terlamm. [... Es] ist fiir jeden etwas dabei,
der das Osterfest in vollen Ziigen genieflen
will.“’” Das Musik-Business der Gegenwart
will hier offenbar alles gleichzeitig abde-
cken: Lifestyle, Freizeitverhalten, (religio-
ses) Brauchtum, Transzendenz-Erfahrung.

2 Fazit und Ausblick

Der kurze Uberblick zeigt: Menschen sind -
vom Erleben von Friihlingsgefithlen bis
zur Suche nach Transzendenz — in der Zeit
um Ostern auf der Suche nach einem be-
sonderen Musikerlebnis, nach besonderer
Musik.

Von der Musik innerhalb der Liturgie
war in diesem Artikel aus Platzgriinden
nicht die Rede, es wurde implizit davon
ausgegangen, dass ihre wesentliche Bedeu-
tung besonders auch zu Ostern unbestrit-
ten ist. Gerade die - von vielen Gldubigen
artikulierte - schmerzvolle Verlusterfah-
rung, aufgrund der Pandemie nicht mehr
selbst singen zu diirfen, kann ex negativo
als ein beeindruckender Beweis angesehen
werden, dass der Gesang tatsachlich ,,einen
notwendigen und integrierenden Bestand-
teil der feierlichen Liturgie® (SC 112) aus-
macht.

Die Kirche und ihre Musik steht vor be-
deutenden Richtungsfragen: Wie soll in
den Gottesdiensten in Zukunft musiziert
werden? Wie konnen liturgische, kiinstle-
rische und pastorale Aspekte authentisch
und auf biblischer Grundlage vereint und
versohnt bleiben?

Wie vermeiden wir so unterschiedli-
che Sackgassen wie Beliebigkeit, Banali-
tdt und Anbiederung, aber auch stilistische
Engstirnigkeit und Wagenburgmentalitit?

Wie entgehen wir der Versuchung,
schnelle und vermeintlich billige techni-
sche Losungen zu wihlen, bei denen im
Gottesdienst nicht mehr Menschen zum
Lobe Gottes singen und spielen, sondern
Maschinen Musik reproduzieren?

35 https://oe3.orf.at/stories/3013331/ [Abruf: 17.11.2021].

36
37

Fabian Brand, Wind of Change. Ein Fastenbegleiter, Freiburg i. Br.-Basel-Wien 2018.
,»111 Classics for Easter, Deutsche Grammophon (4. April 2014), https://www.universal-music.

de/diverse-kuenstler/musik/111-klassik-zu-ostern-196884 [Abruf: 16.11.2021].
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Auf welche Weise positioniert sich die
Kirche gegeniiber zeitgendssischer Kunst?
Gelingt es der Kirche, sich weiterhin als
Mizenin der Kiinste zu sehen — nicht als
Auftraggeberin von Reprdsentationskunst,
sondern als Ermoglicherin von kiinstleri-
schen Diskursen und Konfrontationen?

Menschen bediirfen weiterhin der
Musik und Religion, um die Aufmerksam-
keit darauf richten zu kénnen, was hinter
dieser erfahrbaren Welt liegt. Und im All-
tag bleibt Musik ,,die Begleiterin der Freu-
de, die Medizin im Schmerz® schlechthin.
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